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1 UVOD

Sodobna likovna umetnost z raznolikimi pristopi, konceptualnimi izhodisci in
prepletanjem medijev vpliva na razumevanje in vZivljanje posameznika v okolje,
v katerem Zivi. Spremljanje in razumevanje sodobnih likovnih praks bogati
estetsko izkusnjo ter spodbuja SirSe razmisljanje, kriticno presojanje in
sposobnost vZivljanja v razli¢ne situacije. Pri ucencih taksne izkusnje razvijajo
razlicne spretnosti, omogocajo oblikovanje lastnih predstav in vzgajajo odprtost
do vecplastnih interpretacij sodobnega sveta. ReSevanje likovnih nalog, ki
izhajajo iz sodobne umetnosti, ucencem odpira vpogled v aktualne druzbene
razmere ter ponuja prostor za ustvarjanje na nacine, ki presegajo tradicionalne.

V Solskem prostoru se zato kaze potreba po vkljucevanju sodobnih umetniskih
praks v pouk likovne umetnosti. Ucenci spoznavajo dela, ki presegajo klasic¢ne
medije, odkrivajo nove tehnike in prevprasujejo uveljavljena pravila izrazanja.
Spoznavajo sodobna likovna dela, ki poudarjajo idejo, proces in koncept ter
gledalca spodbujajo k aktivnemu odzivu. S sistemati¢nim vkljucevanjem
sodobnih vsebin v pouk lahko ucitelji ucence vodijo k poglobljenemu
razumevanju umetniskih procesov: od analiziranja in interpretacije do
sintetiziranja in vrednotenja. Ucenci tako poleg znanja o umetnosti razvijajo tudi
kriticno misljenje, komunikacijo in samostojno presojo.



Sodobne likovne prakse in interdisciplinarnost v osnovnosolskem izobraZevanju

Kljub temu poucevanje sodobne umetnosti ostaja izziv, saj je zaradi
konceptualne narave in omejenega Stevila ur pogosto potisnjena na obrobje
pouka. Za lazje razumevanje sodobnih praks se kot pomembno izkaze
medpredmetno povezovanje, zlasti s podrodji, ki obravnavajo ¢loveka, druzbo,
identiteto in odgovornost.

Sodobna umetniska dela lahko postanejo izhodis¢e za razprave o druzbenih
vprasanjih, trajnostni naravnanosti in pomenu kriticnega drZavljanstva. Taksne
vsebine spodbujajo argumentirano izrazanje, oblikovanje osebnih stalis¢ in
razumevanje kulturnega prostora. Pouk likovne umetnosti se tako preoblikuje v
prostor, kjer se prepletata ustvarjalnost in refleksija, umetnisko delo pa postane
sredstvo za razumevanje druzbenih odnosov in lastne vloge v sodobnem svetu.

PriCujoca znanstvena monografija odpira vprasanja o pomenu sodobnih likovnih
praks v osnovnoSolskem izobraZevanju, o njihovi didakticni in pedagoski
vrednosti ter o pristopih, s katerimi lahko ucitelji mlade vodijo k razumevanju in
sprejemanju sodobne umetnosti. Umetnost se pri tem razkriva kot prostor
ucenja, razmisljanja in aktivnega soustvarjanja sveta, v katerem odrascajo
prihodnje generacije.
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2 SODOBNA UMETNOST

2.1 Opredelitev in ¢asovna umestitev

Termin sodobna umetnost se je v danasnjem pomenu zacel uveljavljati v
osemdesetih letih 20. stoletja in oznacuje dolocene oblike likovne umetnosti ter
raznolikih umetniskih praks (Millet, 2004). V 19. stoletju je imel izraz povsem
drugacen pomen, oznaceval je neselektivno mnoZico aktualne umetnosti, v 20.
stoletju pa je postopoma izpodrinil termina avantgarda in aktualna umetnost
(Beros, 2004; Davies idr., 2011). Zaradi kompleksnosti, razseznosti in izrazite
raznolikosti sodobnih umetniskih pristopov, obravnavanih vsebin in stalis¢
umetnikov si strokovnjaki glede tolmacenja pojma sodobne umetnosti niso
povsem enotni.

Interpretacije se pogosto razhajajo, vcasih si celo ostro nasprotujejo. Ob tem se
pojavlja vprasanje, kako naj sodobno umetnost razume in vrednoti gledalec, ki
je z umetnostjo v stiku le ob obcasnih obiskih razstav ali pri nepricakovanih
nakljucnih srecanjih z umetniskimi akcijami v javnem prostoru, npr. v
nakupovalnem sredis¢u. Umetnostni zgodovinar Smith (2009) upraviceno
problematizira vprasanje, kdo sploh odloca o tem, kaj sodi v polje sodobne
umetnosti. So to umetniki, kritiki, kustosi, drazitelji, zbiratelji ali SirSa javnost? V
novejSih razpravah se poudarja, da je pomen pojma sodoben odvisen od
situacije, v kateri je uporabljen, zato ga ni mogoce razumeti kot kronolosko
kategorijo enkrat za vselej (Cazeaux, 2021).



Sodobne likovne prakse in interdisciplinarnost v osnovnosolskem izobraZevanju

Novi umetniski pristopi, ki so bili odraz drugacnega pojmovanja umetniskega
dela (konceptualne umetnosti, performansa, instalacije, zemeljske umetnosti
ipd.), se zacnejo pojavljati Ze v Sestdesetih letih 20. stoletja (Smith, 2011;
Parmesani, 2012). V Sestdeseta leta umescajo rojstvo sodobne umetnosti tudi
anketiranci v raziskavi (Millet, 2004), ki je bila izvedena med predstavniki
nekaterih galerij sodobne umetnosti. Nekateri avtorji o sodobni umetnosti
govorijo predvsem od sedemdesetih let dalje (Danto, 1997). Danto za umetnost
sedemdesetih trdi, da je vstopila v posthistoricno stanje, v katerem so temeljne
stilne in ideoloske razlike izérpane in v doloCeni meri sintetizirane. V tem
obdobiju se je uveljavil izraz postmodernizem, ki oznacCuje generacijo, ki ne iSce
enotne identitete, ampak deluje v razmerah postindustrijske druzbe. Hkrati se
kaze kot reakcija na modernizem in kot odgovor na totalitarne rezime (nacizem,
komunizem). Druzba se z veliko hitrostjo preoblikuje v informacijsko druzbo.
Postmodernizem je razumljen kot simptom in odraz duhovne krize, ki se kaze v
dezorientaciji posameznikov (Davies idr., 2011). Novejsa spoznanja poudarjajo,
da postmodernizem deluje kot prehodna faza, ki odpira prostor za mnoge med
seboj prepletene »modernosti« v razlicnih kulturnih kontekstih (Pavliv idr.,
2024).

Nekateri avtorji (Davies idr., 2011; Stallabrass, 2007; Robertson in McDaniel,
2010; Parmesani, 2012) zacetke sodobne umetnosti umeséajo v osemdeseta
leta. Temelje postmoderne umetnosti je mogoce povezati s konceptualizmom,
ki se kriticno distancira od modernisti¢nih idej o avtonomni formi in avtorskem
geniju (Davies idr., 2011), ter s prehodom v izrazito potrosnisko druzbo (Beros,
2004). V tem smislu Millet (2004, str. 16) zapiSe, da je »umetnost postala
sodobna, ko je spregovorila o naSem vsakdanjem Zivljenju«. Pavliv idr. (2024)
poudarjajo prehod k druzbi podobe, v kateri vizualni mediji, digitalne tehnologije
in globalne slike tvorijo kljuéni okvir, znotraj katerega umetnost odseva
politicne, moralne in eticne probleme sodobnosti.

Pomemben mejnik predstavlja pojav bienalov sodobne umetnosti, ki so utrdili
razplet umetnostnega sistema. Med zgodnejSimi in vplivnejSimi so Sdo Paulo (od
1951), Havana (od 1984), Johannesburg (od 1995), Sanghaj (od 1996), Berlin (od
1998), Liverpool (od 1999), Praga (od 2003) in Stevilni drugi (Stallabrass, 2007,
str. 33). Poleg bienalov imajo pri umescanju in definiranju sodobne umetnosti
kljuéno vlogo tudi pojav instalacij v Sestdesetih letih (Stallabrass, 2007), pojav
participatornih praks in sodelovanja obcinstva v sedemdesetih (Millet, 2004;
Bishop, 2012) ter ponovni razmah instalacij in interaktivnih okolij v osemdesetih,
ki pogosto neposredno reflektirajo logiko potrosniske druzbe (Millet, 2004). V
zadnjih letih, tako ugotavljajo nekateri avtorji (Buchholz, 2024; Juneja, 2024), se
pogled na sodobno umetnost premika od pretezno »evro-ameriske«
perspektive k bolj globalnemu razumevanju. V tem globalnem umetnostnem
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polju se prepletajo razli¢ne institucije, trgi in kuratorske mreze ter vanj vstopajo
tudi prej marginalizirane regije. Socioloske analize ga opisujejo kot razmeroma
povezan, vendar neenak prostor, v katerem delujejo tako trzno usmerjeni akterji
(avkcijske hise, megagalerije, umetnostni sejmi) kot tudi bolj avtonomni
strokovno vodeni podsistemi (bienali, muzeji, potujoci kustosi).

Ob pregledu nam dostopne literature ugotavljamo, da enoznacne kronoloske
umestitve sodobne umetnosti ni mogoce postaviti, saj so mnenja o njenem
zaCetku deljena (Millet, 2004; Danto, 1997). Najbolj razsirjeno je razumevanje,
da se sodobna likovna umetnost zacne oblikovati nekje med poznimi
Sestdesetimi in zacetkom osemdesetih let, pri cemer se kot smiselno izhodisce
pogosto navaja obdobje po letu 1980 (Davies idr., 2011; Robertson in McDaniel,
2010; Parmesani, 2012). NovejSe Studije dodatno opozarjajo, da sodobna
umetnost »stisne ¢as v sedanjost« in deluje pretezno kot dogodek, kot serija
umetniskih, institucionalnih in druzbenih dogodkov, ki nenehno proizvajajo
obcutek aktualnosti in prisotnosti (Bohn, 2022).

Nadalje navajamo nekatere opredelitve sodobne umetnosti razli¢nih avtorjev in
jih dopolnjujemo z novejSimi teoretskimi spoznanji. Vignjevi¢ (2009, str. 7)
opredeli sodobno umetnost kot del druzbenega polja, v katerem se nenehno
vzpostavljajo novi pomeni in zametki kompleksnih interpretacij razlicnih delov
druzbe in posameznika znotraj nje. Ob tem poudarja vpetost posameznika v
sodobne Zivljenjske razmere ter preseganje nacinov Zivljenja, ki jih narekuje
globalizirana in ideolosko razslojena druzba. Stallabrass (2007) razume sodobno
umetnost kot prostor svobode, v katerem umetniki pogosto posegajo po
Sokantnih taktikah in krsenju tabuiziranih tem, pri ¢emer publiki ponujajo dela,
ki odpirajo velika protislovja in Stevilna nereSena vprasanja, med njimi tudi
vprasanje: »Kaj je sploh sodobno v sodobni umetnosti?« Siizen (2024) ugotavlja,
da mladi bododi ustvarjalci sodobno umetnost povezujejo z inovativnostjo,
druzbeno angaziranostjo in uporabo tehnologije, hkrati pa jo dozivljajo kot
zahtevno za razumevanje. Poudarjajo pomen konceptualnega misljenja,
kriticnosti in uporabe novih medijev, kar zahteva sodobnejSi pristop k
umetnostnemu izobraZevanju. Millet (2004) poudarja, da sodobni umetnik ni
nedosegljiva ali vzvisena osebnost, ampak nekdo, s katerim se lahko gledalec
identificira ali se mu vsaj pribliza. Medtem ko je moderna umetnost pogosto
poglabljala razkorak med umetnostjo in publiko, se sodobna umetnost zavestno
trudi vzpostavljati in obnavljati vez z ob¢instvom. Tudi Carrasco-Barranco (2025)
ugotavlja, da pri participatorni umetnosti estetska vrednost nastaja z dejavnim
sodelovanjem obiskovalcev, saj je delo zasnovano tako, da spodbuja njihovo
smiselno vklju¢evanje.

1



Sodobne likovne prakse in interdisciplinarnost v osnovnosolskem izobraZevanju

Hickey (1997) zagovarja, da bi moral biti odnos do umetnosti sproscen in
povezan z uzitkom. Umetnost naj ne bi bila zgolj akademska razprava. McEvilley
(v Stallabrass, 2007) poudarja, da umetnost »sledi prihodnosti« in iSce poti, po
katerih se lahko oblikuje »nov jaz« v lu¢i na novo opredeljene zgodovine. Millet
(2004) opozori, da lahko odnos med umetnostjo in zgodovino razumemo na dva
nacina: umetnost kot zrcalno sliko zgodovine ali pa zgodovino kot »prostor, ki
ga umetnost sooblikuje in v katerem upravlja pomene. Sklicuje se na nemskega
kritika Hansa Beltinga, ki zagovarja, da sodobna umetnost ni postavljena
nasproti pretekle umetnosti, temvec obe tvorita kontinuirano tradicijo, le da
sodobna umetnost radikalno problematizira lastne pogoje nastanka (Beros,
2004). Groys (2002, str. 12) opozarja, da je »vsaka moderna smer — od
abstraktne umetnosti do nadrealizma — sebe razumela kot zadnji umetniski
gestus. Postmoderna predstava o koncu zgodovine pa se od moderne razlikuje
po prepricanju, da ni vec treba ¢akati na prihod novega, saj je to novo vedno ze
prisotno v pluralnosti socasnih praks«. V tem kontekstu novejsa estetika
poudarja, da sodobna umetnost ne deluje le s pomocjo ¢utnih zaznav, , temvec
tudi s tem, da pri gledalcu spodbuja razmislek in preseZe njegova pricakovanja.
Koblizek (2023) ugotavlja, da se Stevilna sodobna dela, ki so podobna vsakdanjim
predmetom, razlikujejo prav po tem, da v gledalcu vzbudijo obcutek
»drugacnosti« in odprejo prostor za razlicne interpretacije.

Danto (1997) pri tem postmodernizmu ocita namigovanje, da v umetnosti ni
splosnih resnicin da nas je globalizacija pripeljala do tocke, ko je skoraj vse lahko
razglaseno za umetnisko delo. Stallabrass (2007, str. 9) sodobno umetnost opise
kot »obmocje svobode, loceno od vsakdanjega Zivljenja, njegovih pravil in
navad«, ob tem pa opozarja na soodvisnost umetnosti in gospodarskih ter
politicnih sprememb. Sodobna umetnost se umesca zunaj sveta avtomatizma,
birokracije in mnozicne kulture, temelji na produkciji unikatnih in redkih
artefaktov (ali situacij) ter zavraca zgolj mehansko reproduciranje, ¢eprav se v
praksi pogosto posluzuje industrijskih in digitalnih tehnologij ter se kriticno
odziva prav na njihovo vseprisotnost.

Svoboda umetnosti je danes Siroko razumljena kot moznost, da umetnik sam
dolo¢a pomen svojega dela, gledalcu pa omogoca podobno svobodo pri
interpretaciji. Gledalcu ni ve¢ nujno pravilno razvozlati, kaj je umetnik Zelel
povedati, temvec je pomembno, da delo aktivira njegove lastne misli in izkusnje.
Sodobne umetniske prakse so izrazito heterogene, medijsko hibridne in
konceptualno kompleksne (Stallabrass, 2007). Li (2023) v empiri¢ni Studiji o
razumevanju sodobne umetnosti v izobraZzevalnih programih ugotavlja, da je
sodobna umetnost opredeljena predvsem c¢asovno, ne slogovno, zato ni
omejena z materiali in mediji; vloga novih tehnologij in hibridnih medijev pa
znamenito razsirja polje umetniskega delovanja.
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Bourriaud (2007) opredeli umetnost devetdesetih let kot relacijsko umetnost,
kjer je bistveno, kaksne odnose delo vzpostavlja med gledalci. Udelezba
obcinstva je postala stalnica sodobnih praks, od participatornih instalacij do
skupnostnih projektov. V digitalnem okolju se ta pristop nadaljuje v obliki
digitalne relacijske estetike, kjer se odnosi med udeleZenci ustvarjajo tudi
virtualno. Carrasco-Barranco (2025) ugotavlja, da se estetska vrednost
participatorne umetnosti oblikuje s sodelovanjem gledalcev, ki postanejo del
umetniskega procesa. Tako sodobna umetnost ni vec le predmet opazovanja,
temvec prostor odnosov in skupnih izkusenj.

Posebnost sodobne umetnosti je tudi njena ¢asovna umestitev v obliki dogodka:
dela so pogosto na ogled le v omejenem casovnem intervalu (performans,
zaCasne instalacije, intervencije v javnem prostoru), za njimi pa ostane predvsem
dokumentacija, ki je ne moremo povsem enaciti z umetnino samo (Bourriaud,
2007). Dogodek, dokument in arhiv se zato prepletajo, pri cemer Bohn (2022)
poudarja logiko sodobne umetnosti kot serijo dogodkov, ki strukturirajo izkusnjo
sedanjosti.

Ob vsem navedenem je mogoce skleniti, da enotne definicije sodobne
umetnosti ni. Splosna definicija je relativna in odprta, saj je sodobna umetnost
pogosto v nasprotju z vsem poznanim. Gre za umetnost, ki se nenehno
(pre)oblikuje in redefinira lastne meje, v nove;jsi literaturi se zato poudarja, da
sodobna umetnost ne odgovarja ve¢ primarno na vprasanje kako (v smislu sloga
ali formalnega pristopa), temvec predvsem na vprasanji kaj ter v kaksnih
druzbenih in materialnih pogojih (Bourriaud, 2007; Siizen, 2024). Ce je
modernisti¢na estetika govorila o »lepoti forme« in ocenjuje umetnisko delo
predvsem glede na njegove formalne znacilnosti, se pri sodobnih umetniskih
praksah govori o »formacijah« (Bourriaud, 2007, str. 21-22) oziroma o idejah,
odnosih in procesih. To je tesno povezano s pojavom konceptualizma in
konceptualne umetnosti, o kateri Joseph Kosuth zapise, da v veliki meri
prevzema vlogo filozofije, saj se ukvarja predvsem z vprasanjem pomena in
pogojev umetnosti same (v Millet, 2004, str. 33). Novejse teorije (Juneja, 2024;
Buchholz, 2024) poudarjajo, da se sodobna umetnost razvija v globalnem okolju,
kjer se prepletajo razlicni Casi, tradicije in kulturni vplivi. Namesto enotne
umetnostne zgodovine se tako uveljavlja pogled na umetnost kot mreZo
raznolikih, a med seboj povezanih svetov.
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2.2 Cilji in vsebine sodobne umetnosti

Sodobna umetnost predstavlja odziv in refleksijo na aktualne teme vsakdanjega
Zivljenja. Obravnava vpraSanja trajnostnega razvoja, okoljevarstva, vrednot,
medosebnih odnosov in identitetnih problematik, pri ¢emer s svojimi pogosto
atraktivnimi, provokativnimi in nekonvencionalnimi pristopi nagovarja
obdinstvo na nacine, ki presegajo ustaljene estetske norme (Parmesani, 2012;
Robertson in McDaniel, 2010). Hkrati lahko s svojo vizualno formo pritegne ali
odbije pogled, vendar pa je njen bistveni namen nagovoriti gledalca z idejno
zasnovo, ki je pogosto prepletena z druzbeno aktualnimi, vcasih tudi
neprijetnimi vprasanji (An in Cerasi, 2017; Beros, 2004; Groys, 2002, 2008;
Hardy, 2006; Herzog in Duh, 2013a). Na ta nacin sodobna umetnost krepi
kriticno zavest SirSe javnosti in deluje kot pomemben dejavnik refleksije o
aktualnih druzbenih pojavih (Kemperl, 2013a; Tratnik, 2008b).

V sodobnem ¢asu umetniki v svojo prakso vse pogosteje vkljucujejo trajnostne
vidike tako na ravni vsebine kot na ravni materialnosti. Uporaba recikliranih,
najdenih ali bioloSko razgradljivih materialov ter okolju prijaznih postopkov
ustvarjanja umetnost umeséa v odgovorno pozicijo v obdobju podnebnih
sprememb (Zhang in Shen, 2024). Ti pristopi dokazujejo, da sodobna umetnost
ni zgolj estetska, temvec tudi eti¢na praksa, ki se odziva na nujnost okoljskih in
druzbenih sprememb.

Sodobna umetnost je tudi izrazito interaktivna. Za razliko od modernizma, kjer
je imela avtonomija umetniskega dela privilegiran status, se sodobna umetnost
zavestno ponuja gledalcu in iS¢e komunikacijo z njim. To je povezano s
preoblikovanjem umetniskega sistema, v katerem nobena smer ali slog ni vec
obvezujo¢, temvec v njem umetnost deluje v prepletu kulturnih, ekonomskih,
znanstvenih in tehnoloskih podrocij (Tratnik, 2008b). Taksna interdisciplinarna
naravnanost omogoca vkljucevanje strokovnjakov razli¢nih disciplin v umetniske
projekte, umetnik pa prevzema vlogo raziskovalca, kulturnega delavca in
komentatorja druzbenih sprememb.

Stevilne sodobne umetniske prakse, tudi tiste, ki imajo znacilnosti aktivizma,
spodbujajo tri klju¢ne oblike druzbene preobrazbe: mobilizacijo skupnosti, nove
oblike politicne participacije ter oblikovanje trajnih sprememb v sistemih
vrednot in vsezivljenjskih kompetenc (Rodriguez-Labajos, 2022). Zaradi tega
sodobna umetnost ni ve¢ omejena zgolj na osebni izraz, ampak deluje kot
instrument druzbene komunikacije in sprememb, ki vabijo posameznika k
razmisleku, kriticnemu stalis€u in aktivnemu drzavljanskemu delovaniju.
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Kot pluralisticna in vecplastna umetnost spodbuja toleranco, kriticnost in
odprtost (Kemperl, 2013b). Sodobni umetniki se posvecajo tako globalnim
temam, kot so migracije, kolonialna dediscina, ekoloske krize in tehnoloski
razvoji, kot tudi intimnim vprasanjem o odnosih, spominu ali minljivosti (prav
tam). Umetnost se osredotoca na skrito, notranjo realnost (Groys, 2002), ki
pogosto presega vidne oblike in odpira polje za razumevanje ¢loveske izkusnje v
njenih najglobljih plasteh. V tem pogledu je umetnost tudi oblika politicnega
diskurza, ki v skupnem prostoru omogoca refleksijo o identiteti, moci in
demokraticni participaciji (Simoniti, 2021).

Sodobna umetnost se pogosto zoperstavlja logiki mnozi¢ne kulture, ki temelji na
potrodnistvu in masovni produkciji. Ze Stallabrass (2007) je opozarjal, da
vrednost sodobnih umetnin pogosto oblikujejo trgi in drazbe, medtem ko
sodobne muzejske prakse poskusajo uveljaviti bolj etichne modele zbiranja in
trajnostnega upravljanja (Fehér idr., 2023). V tem se odraza premik od
komercialnega k druzbeno odgovornemu umetnostnemu sistemu.

Grafenauer (2009) vidi sodobno umetnost kot ideologijo, ki deluje na dveh
ravneh: zunajumetnostni, ki se navezuje na politi¢ni ali druzbeni kontekst, in
znotrajumetnostni, ki je vpisana v samo strukturo dela. Danes je ta ideoloska
funkcija razumljena kot del SirSega javnega prostora, v katerem umetniska dela
postajajo platforme za kriticni dialog o druzbi, identitetah in prihodnosti
(Simoniti, 2021).

vev v

Umetnost ni ve¢ omejena na estetsko precisCene objekte, niti ne stremi k
obcudovanju. Njeno poslanstvo je odpiranje vprasanj, razgaljanje konvencij,
opozarjanje na socialne, kulturne in politicne probleme ter komunikacija z
obcinstvom na najrazli¢cnejsih ravneh (Cole, 1996). Sodobna umetnost se zato
pogosto odvija izven galerijskih prostorov — v javnem prostoru, na ulici, v
digitalnem okolju —in v ustvarjalni proces vkljucuje gledalca (Groys, 2002; Millet,
2004). TakSne prakse povecujejo angaziranost obdcinstva, krepijo kolektivno
empatijo in socialno kohezijo (Rodriguez-Labajos, 2022).

V primerjavi z modernisti sodobni umetniki delujejo v hibridnih oblikah dela,
pogosto vzporedno z drugimi poklici, delujejo v skupnostih in digitalnih
platformah ter se pribliZujejo vsakdanjemu ¢loveku (Millet, 2004). Umetnost s
tem postaja druzbeno orodje, ki ne reflektira samo zunanjega sveta, temvec
razkriva tudi temne, neizgovorjene plati Zivljenja, kar je odvisno od druzbenih in
zgodovinskih kontekstov (Tomsi¢ Cerkez, 2008). Poleg tega umetnost nagovarja
nujnost celostnega razmisljanja o trajnostni prihodnosti (Zhang in Shen, 2024).
Sodobna umetnost tako ponovno utrjuje pomen individualne izraznosti,
raznolikosti ustvarjenih svetov in globine osebnih izkusenj (Groys, 2002).
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2.3 Interpretacije sodobne umetnosti

Za razumevanje sodobne umetnosti se je treba ozreti na predhodne umetniske
premike in prelomnice. Baudelaire je sredino 19. stoletja oznacil kot
»modernost« (v Millet, 2004). Moderna umetnost je iskala novo in originalno ter
se oddaljevala od druzbe (Kemperl, 2013b). V petdesetih letih 20. stoletja se
pojavi mnoZica dejavnosti brez enotnega stila ali vrednot (Lynton, 1994),
modernizem pa poudari avtonomnost likovnega jezika, ki jo nadomesti bolj
kolektivna estetika (Millet, 2004). Lynton (1994) opisuje premik od forme k ideji
in prehod v konceptualno umetnost. Novejse teorije poudarjajo veccutno
zaznavanje konceptualnih del, ki zdruZujejo estetsko in kognitivno izkusnjo
(Kuiying, 2022). Modernisticna nacela nadomesti raznolika mnoZica praks in
diskurzov (Stallabrass, 2007), pri ¢emer novi mediji zasencijo tradicionalno
slikarstvo in kiparstvo, umetnost pa zahteva intenzivnejse gledalcevo soocenje
(Danto, 1997).

Modernizacija umetnostnega sistema je povezana z ekonomskimi in
tehnoloskimi spremembami. Fotografija, video in instalacije vstopijo v muzejske
prostore in ustvarijo nove oblike razstavne prakse (Stallabrass, 2007). Ob tem se
pojavi vprasanje polozaja klasicnih medijev. Stallabrass (prav tam, str. 72) pravi:
»[S]vet umetnosti se zadnja leta otepa neposrednega upodabljanja realnosti. V
resnici nam ponuja razlicne naturalisticne utrinke predmetov in ljudi. Dostop do
realnosti zahteva visjo ceno — v mislih, znanju, ustvarjanju struktur in spoznaniju,
da so nekatere stvari pomembnejSe od drugih,« in nadaljuje: »[S]odobna
umetnost se Se vedno vzpostavlja kot nasprotje mnozicne kulture, kar je
neizogibno, saj se izogiba mnozicni produkciji, to pa vpliva na njene teme« (prav
tam, str. 80). Danto (1998) poudari, da je umetnina lahko narejena iz cesarkoli,
umetnost je naklonjena »sveZim ter nekonvencionalnim, celo absurdnim
idejam«, razlika med slikarstvom, kiparstvom in fotografijo pa se zabrisuje
(Janson, 2005, str. 916).

Konceptualna umetnost oznacuje dela, ki se uresniCijo kot realizacija ideje;
umetnik jo artikulira verbalno, s fotografijo, videom ali predmeti, ki niso nujno
estetsko dovrseni (Millet, 2004; Davies idr., 2011). V Sestdesetih letih se
konceptualizem razvije iz happeninga Allana Kaprowa (Janson, 2005).
Happening je vec kot samo predstava, gledalcu omogoca vkljucitev v akcijo in
temelji na improvizaciji (Millet, 2004).

Performans zdruZuje elemente happeninga, konceptualne umetnosti in
instalacije. Najprej pripada gledalis¢u, v sedemdesetih letih pa se uveljavi kot
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samostojna likovna praksa. Janson (2005) ga oznaci za »najbolj tipi¢cno obliko
umetnosti osemdesetih let«. V nasprotju s happeningom je performans
nacrtovan, a spontano izveden neponovljivdogodek v specificnem prostoru, kjer
performer vstopa v neposredno razmerje z obCinstvom (Tomsic, 2009). Groys
(2008) poudari, da sta instalacija in performans postali avtenti¢ni in prevladujoci
obliki sodobnega izraZzanja.

Na razstavah sodobne umetnosti pripada osrednje mesto fotografiji, ki je v
devetdesetih letih nadomestila Stevilna klasi¢na izrazila in ¢rpala snov iz medijev
in interneta (Autor, 2009), in video zapisom umetniskih akcij. V sodobni
umetnosti je video postal sredstvo, ki gledalcu omogoca dejavno vkljuéenost v
umetnisko delo, medtem ko digitalne tehnologije na splosno puscajo trajen
pecat na sodobnih umetniskih praksah (Gegi¢, 2009). Video, fotografija in
slikarstvo delujejo kot izrazni mediji instalacije. Instalacija je kljuéna umetniska
forma, ki razkriva izrazito spremenljivost in mocno odvisnost od konteksta
(Groys, 2002); ustvarja poseben prostor, ki ga gledalec razume dozivljajsko in ga
soustvarja z interpretacijo (Janson, 2005). Zaradi minljivosti se instalacija upira
trznim logikam in je tezko prenosljiva (Stallabrass, 2007). Novejse raziskave
interaktivnih instalacij poudarjajo, da participatorne postavitve krepijo telesno,
socialno in Custveno angaziranost udelezencev (Wanjiku, 2024).

V tem okviru je ready-made, kot ga uveljavi Marcel Duchamp, klju¢na
orientacijska tocka zahodne umetnosti (Groys, 2002). Duchamp s ready-madi
radikalno spremeni pojem umetnosti, Danto (1998) pa kot simboli¢en primer
izpostavi Warholovo postavitev Skatel Brillo Box iz leta 1964, ki problematizira
razmerje med navadnim predmetom in umetnino ter vprasanje avtorstva.

Kot reakcija na »pretirano industrijski videz minimalisti¢cne umetnosti« (KoCevar,
2009, str. 149) se uveljavi krajinska umetnost (land art, earthworks). Dela so
izvedena v naravi z uporabo zemlje, kamna, dreves (Millet, 2004), pogosto v
velikih merilih in odmaknjenih nenaseljenih prostorih ter imajo znacilnosti
ambientalne plastike (Davies idr., 2011). Krajinsko umetnost z minimalizmom
povezuje teznja k enostavni formi, po ideji in sporocilu pa jo uvrs¢amo v
konceptualizem. Poudarja ponovno vzpostavljanje stika z naravo in upor proti
institucionalni umetnosti ter se izogiba obravnavi umetnine kot trzne dobrine
(Kocevar, 2009). Sodobni land art povezuje okoljsko ozavescanje, prostorsko
izkusnjo in skupnostno udelezbo ter tako krepi obcutek pripadnosti in skupnega
prostora (Gabriel idr., 2023). Nastanek krajinske in ekolosko angaZirane
umetnosti lahko povezujemo z narascajo¢im onesnazevanjem planeta in
razvojem okoljskega zavedanja. Umetniki opozarjajo na ekolosko krizo z
uporabo naravnih in reciklaznih materialov, industrijskih odpadkov, intervencij
v prostor in situacij, ki gledalca pozivajo k akciji (Ravnikar, 2009). Umetnost v
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javnem prostoru je namenjena vsem, brez vstopnine in neodvisno od casa.
Lo¢imo javni urbani prostor (mestna umetnost) in javni naravni prostor (kulturna
krajina). Ne zajema spomenikov v notranjosti, akcij v zaprtih javnih prostorih ali
arhitekturne plastike, temve¢ umetniska dela v prostorih, ki jim niso ekskluzivno
namenjeni (BelSak, 2009).

Razvoj tehnoloskih, elektronskih in racunalniskih medijev omogoci nastanek
kiberneticne umetnosti (cyber art), ki kot medij vzpostavlja razmerje med
¢lovekom in umetnimi sistemi. Kiberneti¢na dela so prostorske postavitve ali
kipi, ki s pomocjo senzorjev in vmesnikov reagirajo na prisotnost gledalca ali
demonstrirajo delovanje sistema; gre za interaktivnost in odzivnost (Speti¢,
2009). Sodobni mediji razsirijo pojem javnega prostora v virtualni umetniski
prostor (net.art, Art on the Net). Spletna umetnost se razvije v devetdesetih letih
kot poskus izogibanja institucionalnim okvirom; spreminja definicijo umetnine
in prostor recepcije ter nosi druzbeno subverziven naboj (Zornada, 2009). V
novih medijskih umetnostih je v sodelovanje clovek-stroj pogosto vkljucena
umetna inteligenca, ki razprsi avtorstvo in uvede algoritmi¢ne procese kot
soustvarjalen dejavnik (Mikrut-Majeranek, 2024).

V nasprotju z virtualnim prostorom, kjer je fizicna prisotnost umetnika manj
pomembna, body art temelji na vklju¢enosti umetnikovega telesa v umetnisko
delo. Kot samostojna zvrst se uveljavi v zacetku sedemdesetih let, ko performer;i
raziskujejo telo kot medij, njegovo mejo in materialnost (Murnik, 2009). Body
art vklju€uje intervencije v lastno telo, lahko kot neposreden performans pred
publiko ali v obliki videa, fotografije in zvoka (Mihevc, 2009). S telesom in
Zivljenjem je povezana tudi bio umetnost (transgenetska umetnost), ki izhaja iz
bioloskih procesov in sodelovanja z znanostjo ter problematizira telo, prisotnost
in Zivo (Tratnik, 2008a, 2009).

Bourriaud (2007) izpostavlja participatorne prakse, Bishop (2012) pa
participatorno umetnost razume kot druzbeno angaZirano oziroma relacijsko
umetnost (Helguera, 2011; Bourriaud, 2007). Zacetki segajo v Sestdeseta, Ze
uveljavljene prakse pa v devetdeseta leta dvajsetega stoletja (Bishop, 2012). Gre
za »umetniska dela v funkciji medcloveskih odnosov, ki jih oblikujejo, proizvajajo
in spodbujajo« (Bourriaud, 2007, str. 90). Bistvo umetnine je proces, ne koncni
objekt; dogaja se v obcutkih in razmisljanju sodelujo¢ih (Kemperl, 2013b).
Gledalec postane aktivni udeleZenec; ne opazuje pasivno, temvec vstopi v
sredis¢e dogajanja (ulica, oder, galerija), se giblje skozi instalacije, ples, zvok,
video ter v interakciji z drugimi soustvarja dogodek (Bishop, 2012).
Participatorna umetnost oblikuje neformalne javne prostore, krepi obcutek
skupnosti in odpira nove oblike politicne in socialne participacije (McNally, 2024;
Gingrich idr., 2024). Zabel (2005) med pogostejSe prakse devetdesetih uvrica

18



Dr. Katja Kozjek Varl

situacije kot projekte, ki iSCejo neposrednejSe in ucinkovitejSe oblike
komunikacije, kreativnosti in kritike.

Gledalec od umetnosti pogosto pri¢akuje estetski uZitek, a sodobna umetnost
pogosto deluje nasprotno: teme so lahko odbijajoCe, neprijetne ali Sokantne ter
gledalca zmedejo (Zupanci¢, 2011). »Umetnost je tu, da nas preseneti, in sicer
tam, kjer je ne pri¢akujemo,« pravi Tratnik (2009, str. 52) in dodaja: »Pojavi se
tako, da marsikdo ne ve, da gre za umetnost, pri cemer postane tudi vseeno, ali
jo sploh Se imenujemo umetnost« (prav tam).
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3 SODOBNA LIKOVNA UMETNOST V
OSNOVNI SOLI

3. 1 Pouk likovne umetnosti

Likovna umetnost ima klju¢no vlogo pri celostnem razvoju otroka, saj mu z
novimi spoznanji omogoca pridobivanje kompetenc za prihodnost (Krofli¢, 2010;
Robinson, 2006). Ne gre zgolj za ucenje o umetnosti, temvec za proces vzgoje,
oblikovanja in usposabljanja uenca za razumevanje samega sebe, okolja, v
katerem Zivi, ter za njegovo ucinkovito vkljucevanje v druzbo (Blagoeva, 2019;
Krofli¢, 2010). Likovna umetnost je neloCljivo povezana s spoznavanjem
likovnega jezika, ki ga bogatijo Custvene in duhovne dimenzije. Za celovito
razumevanje likovne umetnosti je zato poleg vsebinskih vidikov treba razvijati
tudi vizualni jezik (Huzjak, 2010). Ob tem ne gre prezreti pomena znanja;
Lachapelle idr. (2003) izpostavljajo tisto vrsto znanja, ki obiskovalcu — v Solskem
kontekstu ucencu — omogoca bolj poglobljeno in zadovoljivo razumevanje
umetniskega dela. Avtorji poudarjajo, da je doZivljanje in razumevanje umetnine
proces, v katerem se prepletata izkustveno in teoreticno znanje (prav tam).

Z vidika izkustvenega znanja je v likovni umetnosti klju¢no poznavanje likovnega
jezika, ki u¢encevo dozivljanje umetniskega dela poglablja tako na Custveni kot
na duhovni ravni (Huzjak, 2010). Avtor poudari: »Tisti, ki pozna ve¢ vizualnih
pojmov, dobesedno vec vidi« (prav tam, str. 16). Teoreti¢no znanje pa skladno z
opredelitvami Lachapella idr. (2003) obsega tri segmente: prvo je znanje o
umetnosti, ki ga uenec prinese s seboj; drugo je predmetno znanje, ki ga nosi
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umetnina sama oziroma pri pouku likovne umetnosti reprodukcija; tretje pa je
teoretic¢no znanje strokovnjaka (v Soli ucitelja). Prav slednje bistveno sooblikuje
interpretacijo umetniskega dela. Ucitelj je tako odgovoren za to, kako ucenci
razumejo vsebino in sporocilnost umetniskega dela. Bourdieujeva opazanja
(1993) dodatno potrjujejo, da je razumevanje umetnosti v veliki meri odvisno od
predhodnega znanja, izkusenj in z njimi povezane motivacije. Interes se najprej
oblikuje v druzinskem okolju (odnos starSev do likovne umetnosti in
ustvarjalnosti otrok), kasneje pa z aktivno udelezbo ucenca v procesu likovne
vzgoje (Tomsi¢ Cerkez, 2008).

Sposobnost razumevanja umetnosti je privzgojena, zato je treba ucencem
omogociti sistematicen in nacrten dostop do umetnosti znotraj izobrazevalnega
procesa (Tomsi¢ Cerkez, 2008; Latimer, 2011). Na pomembnost vzgoje in
izobraZevanja pri oblikovanju estetskega dozivljanja je opozarjal ze Bourdieu
(1993), saj lahko prav premisljeno opazovanje, pogovor in razlaga ob likovnih
delih, ki so bogata z izrazitimi likovnimi elementi, uéencem omogocijo visjo
raven estetske zaznave, ki presega zgolj opisovanje motivov. Prav zato ima pri
tem pomembno vlogo izobraZevalni sistem, katerega naloga je ucence pripraviti
na razumevanje in sprejemanje sveta, v katerem Zivimo (Uzunboylu idr., 2017).
Uciteljev vsakodnevni izziv zato predstavlja ucinkovito in inovativno oblikovanje
ucnih ur ter iskanje najprimernejSih pristopov za doseganje ucnih ciljev
(Callaway in Kear, 2005; Kramar, 2009; Tomi¢, 2003), kar velja tudi za pouk
likovne umetnosti.

Predmet likovna umetnost v slovenskem Solskem sistemu temelji na razvijanju
ucenceve ustvarjalnosti, inovativnosti ter likovne obcutljivosti, hkrati pa
spodbuja sposobnost opazovanja in presojanja. Ucenec to dosega z likovno-
prakticnim izraZzanjem, uporabo razlicnih miselnih strategij, reSevanjem
problemsko zasnovanih nalog ter s povezovanjem likovne umetnosti z vizualno
kulturo, drugimi predmetnimi podrocji in vsakdanjim Zivljenjem. Pri tem
spoznava likovno dedis¢ino ter sodobno vizualno in likovno kulturo ter ju
dozivlja in vrednoti (UN LV, 2011). Eden klju¢nih ciljev pouka likovne umetnosti
je tudi razvoj likovne ustvarjalnosti in ustvarjalnega misljenja, kar dosegamo s
pomocjo koncipiranja ustvarjalnih likovnih nalog, raznovrstnih didakti¢nih
pristopov in specialnih vaj (Herzog, 2009).

Pri pouku likovne umetnosti je za oblikovanje primerne likovne obcutljivosti pri
ucencih pomembno spodbujati njihov ustvarjalni razvoj, krepiti vizualno
zaznavanje in razmisljanje ter razvijati sposobnost presojanja in kriticnega
vrednotenja (Duh, 2004). S tem je tesno povezana vizualna kultura, katere
pomen opredeljuje Tavin (2009). Vizualnost je v sodobnem vsakdanu prisotna
bolj kot kadarkoli prej; prezeta je z novimi oblikami in teorijami vizualne kulture,
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ki odpirajo nove moznosti za likovno-vzgojno prakso. Sem sodita sprasevanje
ucencev o njihovem razumevanju in kriticnem presojanju vizualne kulture ter
spodbujanje deljenja njihovih idej o svetu (prav tam). Vizualna sporocila v veliki
meri prekasSajo besedna; njihovo razumevanje je odvisno od tega, kako jih
zaznavamo, dozivljamo, presojamo, povezujemo in vrednotimo (Tomsi¢ Cerkez,
2008). Likovna dejavnost je s tega stalisca kljucnega pomena, saj lahko omogoca
uspesno infiltriranje v izrazito spreminjajocih se Zivljenjskih razmerah.

Razvoj ucenceve likovne zmozZnosti je temeljna naloga predmeta likovna
umetnost. To vkljuCuje razumevanje vizualnega prostora ter njegovo
preoblikovanje v likovni prostor z aktivnim ustvarjanjem. Likovno ustvarjanje
predstavlja pot do poglobljenega razumevanja umetniskega dela. Predmet
likovha umetnost ucencu omogocCa razvijanje sposobnosti opazovanja,
presojanja ter vrednotenja likovne in vizualne kulture, hkrati pa krepi
obcutljivost za umetniska dela in likovne problematike v okolju. Uéenec pri tem
uporablja razlicne miselne strategije ter problemsko zasnovane naloge, ki jih
povezuje z likovno umetnostjo, drugimi predmetnimi podrocji in sodobnimi
druzbenimi izzivi. Huzjak (2006) izraza kritiko Solskega sistema, ki pretezno
razvija levo polovico mozganov (govor, racionalnost, analizo), medtem ko ostaja
desna (prepoznavanje oblik, vzorcev, slik) zapostavljena, ter poudarja, da vodi
tak sistem v neuravnotezZen razvoj. George (2005, str. 8) pravi: »Vidimo, da je
izobraZzevalni sistem naklonjen aktivnostim leve strani mozganov. Prosimo vas,
da vzdriujete kakSno takSno ravnovesje, ki bi vkljucevalo glasbeno vzgojo,
likovno vzgojo, igro in telesno vzgojo, predmete, usmerjene v Zivljenje, in ne
samo Vv sluzbo.«

3.2 Sodobne likovne prakse pri pouku likovne umetnosti

Vkljuéevanje sodobne likovne umetnosti v kurikulum lahko bistveno prispeva k
razumevanju sodobnega sveta in k celovitemu razvoju ucencev. Pouk likovne
umetnosti obogati z inovativnimi koncepti in pristopi, obenem pa spodbuja
razvoj kriticnega misljenja ter ustvarjalnosti. Interdisciplinarni in celostni
pristop, ki poleg umetnosti vkljucuje tudi elemente znanosti, tehnologije,
matematike in drugih podrocij (Marshall in Donahue, 2014), je zato kljucen za
celostno razumevanje sveta in ucinkovito povezovanje znanj. Taksna integracija
ucencem omogoca laZje razumevanje sodobne kulture, druzbenih vprasanj in
tehnoloskega napredka, kar lahko prispeva k njihovi aktivni participaciji v
sodobni druzbi (Danto, 1997).
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Na pomen sodobne likovne umetnosti v izobraZevanju sta opozarjala Ze Efland
(1990) in Hardy (2006), ki poudarjata, da je ta nujna sestavina sodobnega pouka
likovne umetnosti. Ker je danasnji cas mo¢no zaznamovan z vizualnostjo, je
vloga ucitelja v likovnopedagoski praksi Se toliko pomembnejsa, saj lahko z
ustreznimi pristopi presega vrzel v razumevanju sodobnega casa in sodobne
likovne umetnosti. Odgovornost razrednih uciteljev in likovnih pedagogov torej
je, da ucence sistematicno seznanjajo s sodobno likovno umetnostjo (Zupancic,
2006) ter jih postopoma vodijo od ustaljenih nacinov likovnega prakticiranja
preko modernisti¢nih pristopov do sodobnih likovnih praks. Kljub temu pa
Venaldinen (2012) opozarja, da ¢eprav se je umetnost v zadnjih petdesetih letih
mocno spremenila, njena vloga v Solskem prostoru pogosto ohranja enake
znaCilnosti, kar nakazuje na potrebo po premisleku in posodobitvi
likovnopedagoskih pristopov. Sodobna likovna umetnost je namrec vpeta v nase
vsakdanje Zivljenje, zato Zupancic in Velikonja (2017) menita, da se ucni nacrti
za pouk likovne umetnosti stiku s sodobno umetnostjo ne morejo izogniti.
Strinjamo se z Venalainen (2012), ki izpostavlja, da sodobne likovnoumetniske
prakse spodbujajo specificne nacine zaznavanja, doZivljanja, raziskovanja in
pripovedovanja o svetu, zato predstavljajo pomemben didakti¢ni potencial, ki
ga je smiselno in nujno vkljucevati v pouk likovne umetnosti (Cole, 1996;
Marshall in Donahue, 2014). Ker je umetnisko delo vselej rezultat Sirsih
druzbenih, kulturnih in zgodovinskih vplivov (Zupanci¢, 2015), se v
likovnopedagoski praksi odpira moznost povezovanja likovnoustvarjalnega dela
z izkusnjami vsakdanjega Zivljenja ucencev. Taksen pristop omogoca boljse
razumevanje sodobnih druzbenih pojavov ter spodbuja razvoj kriticnega
misljenja in vizualne pismenosti. Posledicno je pomembno, da ucence
sistemati¢no seznanjamo z umetniki, ki ustvarjajo v sodobnem casu, in z
aktualnimi likovnimi praksami, ki odrazajo realnost danasnje druzbe. Na
izobrazevalni pomen sodobnih likovnih praks ter hkratno pomanjkanje vsebin
sodobne likovne umetnosti v slovenskem vzgojno-izobrazevalnem prostoru Ze
dalj ¢asa opozarjajo Stevilni avtorji (Bracun Sova in Kemperl, 2012; Kemperl,
2013a; Zupancic, 2008, 2012, 2022), kar dodatno utemeljuje potrebo po njihovi
sistematicni vkljucitvi v likovno-pedagoski proces. Kljub navedenemu so nekateri
dosedanji predlogi vpeljevanja vsebin sodobne umetnosti pokazali (Herzog in
Duh, 2013a; 2013b; Kozjek Varl in Duh, 2017; Zupanci¢, 2006; Zupancic in
Velikonja, 2017), da imajo ucenci, ki se s sodobno umetnostjo srecajo, seznanijo
in jo spoznajo, pozitivne izkusnje, kar se odraza tako v vsakdanjem kot tudi v
abstraktnem razmisljanju posameznika.

Osnovnosolci se v primerjavi s srednjeSolci bolj nagibajo k tradicionalnim
umetniskim delom, medtem ko so dijaki Zze bolj naklonjeni delom sodobne
likovne umetnosti (Duh idr., 2010). Vendar pa lahko s pravim pristopom
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premostimo razliko med ucencem in katerimkoli likovnim delom, tudi
abstraktnim (Tavcar, 2001). Ker pa v sodobni umetnosti ne govorimo ve¢ o
motivu, temve¢ o vsebini likovnega dela, je pri likovno-ustvarjalnem delu
ucencev smiselno izhajati iz pripovednih in vsebinskih izhodis¢ obravnavanih
umetniskih del. Ta izhodisca lahko vkljuCujejo odziv posameznika na okolje ali
druzbo, v kateri Zivi, saj so prav aktualne in osebno relevantne teme tiste, ki
ucence najbolj nagovarjajo. Med njimi so medsebojni odnosi, mnoZi¢na
komunikacija, sprejemanje drugacnosti, ekoloska vprasanja in druga sodobna
druzbena izhodis¢a. Pri ucencih Zelimo spodbuditi razumevanje aktualne
problematike, ki jo obravnavajo izbrana sodobna likovna dela (FlajSman, 2009;
Gompetz, 2019; Latimer, 2012), in njihovo zmoZnost oblikovanja kriticnega
odnosa (Kozjek Varl in Herzog, 2018). Skozi nacine in principe sodobnega
likovnega ustvarjanja pa lahko uspesno spodbujamo kriticno misljenje
posameznika (Rupnik Vec, 2011; Rupnik Vec in Kompare, 2006). Vpeljevanje
sodobne likovne umetnosti v pouk zato ni zgolj dodatek, temvec priloZznost, da
ucencem priblizamo vsebine, ki jih neposredno nagovarjajo, ter s tem
spodbudimo njihovo zanimanje za sodobno umetnost Ze v osnovni Soli.

Nacini, s katerimi ucenci spoznavajo in razumevajo sodobne trende ter izzive
sodobne likovne umetnosti, za ucitelje likovne umetnosti predstavljajo
kompleksen pedagoski izziv (Cannatella, 2008; Cole, 1996; Tomljenovié¢, 2015).
Doseganje ucnih ciljev predmeta likovna umetnost namrec¢ zahteva strokovno
usposobljeno pedagosko prakso, ki je usmerjena v problemsko ucenje, odprto
komunikacijo in sodelovanje, zmoZnost samorefleksije ter usmerjena k
vrednotam (Tufekci¢, 2012). V tem kontekstu likovne izkusnje presegajo zgolj
estetsko dozivljanje in se uveljavljajo kot pomemben potencial za razumevanje,
ravnanje in odlocCanje v vsakdanjem Zivljenju posameznika (Frelih, 2011). Tudi
Tacol (2012) razumevanje sveta in Zivljenja v njem povezuje z likovnim branjem
in likovnim misljenjem, ki temelji na neposrednem stiku z likovnim delom, pri
cemer posebej izpostavlja komunikacijsko razseznost likovnega izraza. Prav
sodobne umetniSke prakse omogocajo vzgojo ucencev v kriticno mislece
posameznike, saj poudarjajo pomen ideje, konteksta in druzbene angaZiranosti
umetniskega dela. Umetniki se pri tem pogosto ne osredotocajo na slogovne
usmeritve ali tehni¢no dovrsenost, temvec razvijajo lastno likovno govorico za
obravnavo tematik vsakdanjega Zivljenja, delujejo zunaj institucionalnih
galerijskih prostorov, v javnem prostoru, v skupinah ali v neposredni interakciji
z obcinstvom (Kemperl, 2013a). S taksnimi pristopi lahko tudi v likovnopedagoski
praksi u¢encem omogocimo aktivno in reflektirano sodelovanje v u¢nem
procesu. Ucenci pri realizaciji likovnih nalog, ki izhajajo iz aktualnih druzbenih
vsebin ali sodobnih umetniskih pristopov, razvijajo sposobnosti razmisljanja,
argumentiranega pogovora in izrazanja lastnih stalis¢ v povezavi s kontekstom
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nastanka obravnavane umetnine ali z idejo, ki jo ta nosi. Ob tem se vkljucujejo v
razprave o aktualnih problemih ter pridobivajo izkusnje javnega predstavljanja
in delovanja v skupnosti, na primer v Solskem prostoru, kar dodatno krepi
njihovo druzbeno in kulturno kompetentnost.

Likovnodidakti¢na stroka pri likovno-ustvarjalnem delu zagovarja lasten uc¢encev
ustvarjalni pristop, pri katerem pa, tako meni Zupandic (2006), ucitelj ne vpliva
na ucence s svojimi idejami in ne podaja idej glede na svoje ustvarjalne
zmoznosti, zato mora biti ucitelj pri oblikovanju kriterijev za delo in pri
vrednotenju likovnih izdelkov na to Se posebej pozoren. Avtor v tem kontekstu
izpostavlja dve posebnosti: (1) uciteljev pogled na ustvarjalni izraz ucencev, pri
c¢emer lahko pride do teZave, Ce kriterije presojanja oblikuje predvsem na
podlagi lastnih ustvarjalnih zmoZnosti, ter (2) dinami¢en odnos med u¢encem,
njegovim likovnim delom in gledalcem, saj ucenec s svojim delom izpostavi
sporocilo ali problem, drugi u¢enci pa ga opazujejo in se nanj razlicno odzivajo.

Cakiroglu in Ince (2015) poudarjata, da sodobna (konceptualna) umetnost,
predstavlja polje individualnega estetskega dozivljanja, ki hkrati vkljucuje tako
telesno kot cutno dimenzijo izobrazevanja. Vkljucevanje sodobne umetnosti v
pouk likovne umetnosti pomembno prispeva tudi h kognitivnemu razvoju
ucencev (Venaldinen, 2012), zato jo je smiselno razumeti in izkoristiti kot
naravno izhodis¢e za multidisciplinarno in vecplastno zasnovan uéno-vzgojni
proces. Prav ta odprtost in vsebinska raznolikost sodobnih likovnih praks lahko
predstavlja razlog, da tovrstne vsebine vzbudijo zanimanje tudi pri ucencih, ki jih
je za likovnoustvarjalno delo sicer teZje motivirati. Pri teh u¢encih lahko sodobna
likovna dela delujejo kot izziv za kriticno misljenje in osebno izrazanje, saj
omogocajo drugacne nacine likovne komunikacije (Kozjek Varl in Duh, 2017,
Herzog in Duh, 2013b; Kozjek Varl, 2016). Zato je ena izmed posebnosti
likovnopedagoskega dela s primeri sodobne likovne umetnosti tudi specifi¢en
pogled na ustvarjalnost ucencev, ki presega tradicionalne kriterije vrednotenja
likovnih izdelkov (Zupanci¢, 2006). V tem kontekstu je oblikovanje ustreznih
kriterijev uspesnosti klju¢no izhodisce vsake likovne naloge, saj morajo ti izhajati
iz individualne ustvarjalne izraznosti posameznika. UcCitelj mora pri tem
upostevati raznolikost idej in pristopov ter se izogibati primerjanju ucencevih
reSitev z idejami drugih ucencev ali lastnimi predstavami, zlasti pri sodobnih
likovnih pristopih, ki so u¢encem pogosto manj poznani kot klasi¢ne likovne
tehnike, kot so risanje, slikanje ali grafika. Ucitelj mora biti odprt za nenavadne
resitve in nove ideje (Twardzik Ching, 2015). Sodobna umetnost torej
mladostnikom odpira prostor za soocanje z aktualnimi druzbenimi vprasanji ter
s tem pomembno prispeva k oblikovanju njihove kriticne zavesti (Tratnik,
2008b). Z znanjem, vedenjem in kriticnim razmisljanjem bodo lahko oblikovali
svojo vlogo odgovornih odraslih. Seznanjanje mladostnikov s temami sodobne

26



Dr. Katja Kozjek Varl

umetnosti in njihovo aktivno vkljuevanje v razmisleke o dolocenih vsebinah
spodbujata razvoj aktivnih in odgovornih drzavljanov, kar predstavlja kljucni
korak k razumevanju druzbe ter k ucinkoviti integraciji posameznika vanjo
(Kemperl, 2013a, 2013b). Tako se sodobne likovne prakse izkaZzejo kot nujen in
dragocen del pouka likovne umetnosti, saj mladostnikom omogocajo
razumevanje sveta, v katerem odrascajo, ter aktivno sodelovanje pri njegovem
soustvarjanju.

3.3 Nacrtovanje likovnih nalog na temelju sodobne likovne umetnosti

Ker so vsebine sodobne likovne umetnosti za prenos v likovnopedagosko prakso
izrazito kompleksne in vecplastne, od uditelja zahtevajo temeljito strokovno in
didakti¢no pripravo ter ustrezno raven znanja (Kozjek Varl, 2020). Vkljuevanje
sodobnih likovnih praks v vzgojno-izobraZzevalni proces predpostavlja
kakovostno izobrazbo tako na podrocdju pridobivanja likovno-strokovnih
kompetenc kot tudi razvoja didakticnih in komunikacijskih spretnosti, ki
omogocajo smiselno posredovanje zahtevnih vsebin u¢encem (Duh in Zupancic,
2009; Zupanci¢, 2011). Ucitelj mora biti sposoben sodobno likovno umetnost
interpretirati, jo didakticno prilagoditi ter jo povezovati z ucnimi cilji in
razvojnimi zmoZnostmi ucencev. Poleg tega taksno delo zahteva visoko stopnjo
osebne predanosti, samoiniciativnosti in refleksivnosti ucitelja (Kozjek Varl in
Herzog, 2021), zlasti v smislu rednega spremljanja aktualnega dogajanja na
podrocju sodobnih likovnih praks ter poglobljenega poznavanja sodobnih
likovnih del, konceptov in ustvarjalnih pristopov (Twardzik Ching, 2015).

Pri implementaciji vsebin sodobne likovne umetnosti v pouk likovne umetnosti
je bistveno upostevati posebnosti likovnopedagoskega koncepta, kot ga
opredeljuje Zupanci¢ (2006), katerega temeljno izhodis¢e je povezovanje
ucencevih interesov z umetniskim delom in njegovim pomenom. Tematike, ki jih
obravnava sodobna likovnha umetnost, kot so aktualna druzbena, socialna in
politicna vprasanja, povezana z medosebnimi odnosi, vrednotami, trajnostnim
razvojem in okoljevarstvom, so vsebine, ki mladega cloveka neposredno
nagovarjajo in imajo izrazit vzgojno-izobrazevalni potencial. V likovnopedagoski
praksi jih ucencem pribliZujemo z vkljuCevanjem pojavov iz njihovega
neposrednega okolja, kot so aktualne razstave, digitalni mediji, medmrezje in
spletna druzbena okolja, ter jih umescamo v Sirsi druzbeni in kulturni kontekst,
s Cimer umetnost povezujemo z njihovim vsakdanjim Zivljenjem. S
spoznavanjem umetnikovih odzivov na izbrane tematike se u¢encem omogoca,
da na samosvoj in reflektiran nacin izraZajo lastna stalis¢a, vrednote in
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prepri¢anja (Twardzik Ching, 2015), bodisi skozi klasicne oblike likovnega
ustvarjanja bodisi z uporabo sodobnih medijev in pristopov (Kozjek Varl in Duh,
2017). Na ta nacin razvijajo zmoznost artikulacije lastnega odnosa do
obravnavanih vprasanj ter poglabljajo razumevanje vioge umetnosti v sodobni
druzbi. Ob tem je klju¢no, da u¢encem sistemati¢no predstavimo tudi idejna
izhodis¢a konceptualnih zasnov posameznih umetnin ter sodobne likovne
pristope, ki omogocajo izrazanje osebnih idej in interpretacij (Zupanci¢, 2006).
Pomanjkanje tovrstnih razlag in kontekstualnih informacij lahko namrec pri
ucencih povzroci nerazumevanje sodobne umetnosti ter deluje demotivacijsko
oziroma kontraproduktivno v uénem procesu.

Metoda likovnopedagoskega koncepta (Zupanci¢, 2006) temelji na treh
povezanih dejavnikih: (1) na ucencevi ideji oziroma vsebini, (2) njenem
materializiranju v likovni izraz ter (3) na odzivih okolice na nastalo delo. Ko
likovno delo izraza ucencevo sporocilo in izbrane interese ter stopi v stik z
gledalcem, je metoda v celoti uresni¢ena. Vahter (2016) poudarja, da je za
nacrtovanje sodobnega likovnoustvarjalnega procesa kljuéno ravnovesje med
ustvarjanjem in odzivanjem na likovno delo, medtem ko Blagoeva (2019) dodaja,
da sodobna umetnost ne zahteva le inovativnih pristopov k ustvarjanju, temvec
tudi prilagoditev nacina predstavljanja, analiziranja in poucevanja umetnosti v
Soli.

Kemperl (2013a) poudarja, da sodobna umetniska dela z nami komunicirajo o
odnosu do sebe, drugih in sveta, zato je razumevanje njihovega sporocila klju¢no
tudi v izobraZevalnem kontekstu. Ucinkovit prenos teh vsebin zahteva
dvosmerno komunikacijo med uciteljem in uéencem, pri cemer ucitelj usmerja
opazovanje in dofZivljanje likovnega dela (Duh in Zupanci¢, 2009). Ker
razumevanje umetniSkega sporocila temelji na predznanju in izkusnjah
posameznika, ki sta oblikovana s socializacijo in izobraZzevanjem (Bourdieu v
Bracun Sova, 2013), je premisljen izbor umetniskega dela kljucen del priprave na
pouk. FlajSman (2009) izpostavlja razlicne vizualne medije, s katerimi lahko
ucitelj u¢encem pribliza obravnavano problematiko, medtem ko avtorja Duh in
Zupandi¢ (2009; Zupanci¢ 2006) razlikujeta med izborom SirSe palete primerov
ali poglobljeno obravnavo enega dela. Zaradi konceptualnosti, odprtosti in
druzbene kriti¢nosti sodobne umetnosti (Zupancic in Velikonja, 2017) mora biti
izbor dodatno premisljen, kar Atkinson (2012) prepoznava kot poseben izziv za
ucitelje. A zgolj izbira dela ne zadostuje — sodobna umetnost zahteva drugacne
metode opazovanja, saj poleg likovnega jezika bistveno vlogo nosi umetnikovo
sporocilo. Pri tem ucitelju pomembno podporo nudi metoda estetskega
transferja (Duh in Zupandic, 2011; Herzog in Duh, 2013a; Kozjek Varl idr., 2022).
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V procesu likovnoustvarjalnega dela ucenci razvijajo in krepijo komunikacijske
spretnosti, saj svoje likovne resitve utemeljujejo z verbalnimi razlagami,
argumentirajo lastne odloditve, nadgrajujejo ideje ter s tem poglabljajo
reflektirano in kriticno razmisljanje o obravnavanem likovhem oziroma
problemskem izhodis¢u (Herzog idr., 2017; Kozjek Varl in Duh, 2017; Twardzik
Ching, 2015).

Za poglobljeno razumevanje sodobnih likovnih vsebin in ustvarjalnih pristopov
ter za sprejemanje »drugacnih« umetniskih praks je kljutnega pomena
nacrtovana kontinuiteta in postopno spoznavanje likovnih del, ki poteka v okviru
vodenih in premisljenih pedagoskih pristopov v ué¢nem procesu (Blagoeva,
2019). Taksen pristop prispeva k izboljSanju odnosa ucencev do sodobnih
likovnih vsebin in hkrati omogoca ustvarjalni proces znotraj razli¢nih likovnih
podrocij, pri ¢emer se prepletata likovno doZivljanje in aktivno ustvarjanje
(Herzog idr., 2017; Kozjek Varl in Duh, 2017). Konceptualno ozadje kompleksnih
likovnih vsebin sodobne likovne umetnosti v primerjavi z drugimi likovnimi
vsebinami zahteva bistveno bolj poglobljeno in strukturirano razlago (Zupandic,
2006). Ob predstavitvi nastanka umetniskega dela je zato nujno, da ga umestimo
v SirSi druzbeni, kulturni in zgodovinski okvir ter osvetlimo spremljajoce
dogodke, okoliscine ali vzroke, ki so vplivali na oblikovanje umetniske ideje.
Idejna ozadja sodobnih likovnih del namre¢ predstavljajo njihov sestavni in
nepogresljivi del, njihovo razumevanje pa zahteva ustrezen ¢asovni obseg in
premisljeno didakti¢no obravnavo v u¢nem procesu.

Sodobna likovna umetnost ponuja Stevilne priloZznosti za ustvarjalno delo in
iskanje novih izraznih moznosti (Herzog idr., 2017; Vann, 2017), pri ¢emer
tehni¢na spretnost ucencev ni nujen pogoj za njihovo vkljucitev v pristno
ustvarjalno razmisljanje (Marshall in Donahue, 2014). Klju¢nega pomena sta
interpretacija in raziskovanje idej (Charman in Ross, 2006), zato izbira
umetniskega dela zahteva premisljen premislek, saj Stevilna sodobna dela zaradi
svoje odprtosti, eksperimentiranja in ustvarjanja zunaj ustaljenih okvirov
predstavljajo didakticen izziv (Atkinson, 2012; Marshall in Donahue, 2014;
Zupancic, 2022). Ucitelj mora tako u¢ence motivirati za raziskovanje in dialog, ki
sta osrednjega pomena pri razumevanju sodobne umetnosti (Burgess, 2010;
Bracun Sova, 2013), saj se ucenci ob tem individualno odzivajo na formalne in
vsebinske znacilnosti del ter razvijajo sposobnost izrazanja lastnega odnosa do
tem (FlajSman, 2009; Latimer, 2012), kar krepi njihovo estetsko zavest v izrazito
vizualnem svetu (Blagoeva, 2019). Vkljuevanje sodobnih umetniskih praks ima
tako pomembno vsebinsko, didakti¢no in ustvarjalno vrednost (Kozjek Varl in
Herzog, 2021), saj u¢encem omogoca izrazanje idej s pomocjo razli¢nih medijev,
od klasi¢nih do digitalnih in multimedijskih (Zenko, 2009; Kozjek Varl in Herzog,
2021), pri ¢emer lahko idejo utemeljijo likovno ali verbalno (Kozjek Varl in Duh,
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2017; Kozjek Varl in Duh, 2020). Interaktivni pristopi (Tomljenovié¢, 2015)
spodbujajo razvoj kriticnega misljenja (Rupnik Vec, 2011) in oblikovanje
kriticnega odnosa do vsebin (Burgess, 2010; Kozjek Varl in Duh, 2020; Kozjek Varl
in Herzog, 2018), zato sodobna umetnost u¢ence ne nagovarja le kot ustvarjalce,
temvec tudi kot mislece in odzivne posameznike, ki s konceptualnim pristopom
razvijajo razumevanje sveta, v katerem Zivijo.

Atkinson (2012) opozarja, da sodobne umetniske prakse ne vplivajo le na
likovnopedagosko delo, temvec zahtevajo celosten premislek o Soli kot uénem
okolju, kar potrjuje tudi Blagoeva (2019) z opisom konceptualizacije kot
integrativnega mehanizma. Ucinkovitost vkljuCevanja sodobne umetnosti v
izobraZzevanje Adams (2005, 2009, 2010) ponazarja s projektoma Room 13 in
Teaching through Contemporary Art. Room 13, ki ga vodijo ucenci sami in
spodbuja kreativnost, samostojnost ter povezovanje z umetnisko skupnostjo,
hkrati pa krepi kriticno misljenje in ustvarjalnost mladih (Adams, 2005; Burgess,
2010; Atkinson, 2012). Projekt Teaching through Contemporary Art pa
izpostavlja sodobno umetnost kot kljuéno ucno orodje ter zagovarja
interaktivne, sodelovalne in ustvarjalne pristope, ki u¢ence postavljajo v viogo
aktivnih soustvarjalcev ucenja (Adams idr., 2008; Marshall in Donahue, 2014;
O’Donoghue, 2015; Jové in Farrero, 2018). Taksni projekti vzpostavljajo most
med umetnostjo in vsakdanjim Zivljenjem (Zupanci¢, 2015) ter spodbujajo
premik od tradicionalnih k bolj fleksibilnim in integrativnim u¢nim praksam, ki
ucinkovito podpirajo raziskovanje kompleksnih tem (Burgess, 2010; Blagoeva,
2019).

Na podlagi teh primerov lahko implementacijo sodobne likovne umetnosti v
(likovno) pedagogiko strnemo v stiri pristope:

— spoznavanje sodobnih umetnikov in njihovih praks;

— ustvarjanje z uporabo sodobnih pristopov, medijev in materialov;

— analiti¢no in interpretativno raziskovanje sodobnih umetniskih del;

— sodelovanje v umetniskih projektih skupaj z umetniki ali znotraj Solske
skupnosti.

Pri vseh pristopih je pomembno spodbujati u¢ence k izrazanju lastnih idej,
razmisljanju zunaj ustaljenih okvirov in razvoju kriticnega misljenja. Klju¢na sta
prenos aktivnosti z uCitelja na ucenca (Tomljenovié, 2015) ter premisljena oblika
in zasnova likovnih nalog (Twardzik Ching, 2015). Interakcija naj temelji na
enakovrednem dialogu, ki ga ucitelj usmerja in s tem spodbuja ucencevo
raziskovanje in razmisljanje (Vahter, 2016).
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Ceprav se vedno ve¢ uciteljev zaveda pedagoske vrednosti sodobnih likovnih
praks (Zupanci¢, 2022), je njihova vkljucenost v slovenski osnovnosolski prostor
Se vedno skromna (Herzog in Duh, 2013a) tako pri pouku likovne umetnosti kot
pri drugih predmetih. Zupanci¢ (2022) opozarja, da nekateri uditelji sodobni
umetnosti Se vedno pripisujejo potrebo po preizkusu ¢asa, preden jo bodo
prepoznali kot primerno za pedagosko obravnavo.

3.4 Analitiéno opazovanje in vrednotenje umetniskih del

Analitino opazovanje in vrednotenje umetniskih del sta najcelovitejsa takrat,
ko ucenec umetnino doZivi v Zivo, saj avtenti¢no sre¢anje z umetniskim delom
omogoca najintenzivnejsi estetski in spoznavni ucinek (Kozjek Varl idr., 2022), v
praksi pa se pojavi vprasanje, ali lahko vsi ucitelji u¢encem dejansko omogocijo
taksna srecanja z umetnostjo. Zaradi logisti¢nih in organizacijskih omejitev se v
Solah pogosto zatekajo k reprodukcijam umetniskih del, ki tako predstavljajo
edino vizualno izkusnjo v ucilnici, toda raziskave opozarjajo, da so reprodukcije
pri pouku likovne umetnosti premalokrat uporabljene (Duh idr., 2009), hkrati pa
je kakovost reprodukcij kljuénega pomena, saj te nadomescajo neposreden stik
z umetnino. Kot poudarja Cox (2005), lahko otrok razliko med naravo in likovno
metaforo razvije le, ¢e ima dostop do raznovrstnih vizualnih podob, kar potrjuje
nujnost vklju¢evanja kakovostnih reprodukcij. Kljub temu pa reprodukcije
avtenticnega dozZivetja ne morejo v celoti nadomestiti; za razumevanje
semioti¢ne in duhovne razseznosti umetniskih del je obisk galerij in muzejev
nepogresljiv (Tavcar, 2009). Sreanje z umetnino ni »ljubezen na prvi pogled«,
opozarja Bourdieu (v Bracun Sova, 2013), temvec proces, ki zahteva trud,
navado in vajo ter vodi k poglobljenemu estetskemu dozZivljanju. Tako ucenci
postopno spoznavajo umetnisko delo, ga dozZivljajo, vrednotijo in o njem
oblikujejo lastna stalis¢a (Kozjek Varl in Duh, 2017; Kozjek Varl idr., 2022). To
velja $e posebej pri spoznavaniju in raziskovanju sodobnih likovnih del.

V likovnopedagoski dejavnosti u¢enci v uvodnem delu ure spoznavajo likovne
strukture, ki so osnova likovne naloge (Duh, 2007), v osrednjem delu pa jih
ucitelj usmerja k individualni rabi likovnega jezika ter odkrivanju in
eksperimentiranju z izbrano likovno tehniko. Zaklju¢ni del ure je namenjen
vrednotenju likovnih izdelkov po vnaprej dolocenih merilih, kar predstavlja
sumativno vrednotenje (prav tam). Vrednotenje je po Duhu (2004) pomembno
podrocje pri poucevanju likovne umetnosti, saj spodbuja razvijanje percepcije,
recepcije, likovne apreciacije in oblikovanje estetskih sodb. Namenjeno je
opazovanju umetniskih del, prepoznavanju likovnih pojmov, tehnik, vsebin in
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sporocCil ter razvijanju verbalnega izrazanja, vkljuCuje pa tudi pogovor o
ucencevih delih pred, med in po ustvarjanju. Merila za vrednotenije, ki jih ucitelj
skupaj z uc¢enci oblikuje glede na likovno nalogo (Karlavaris in Berce Golob, 1991;
Tacol, 2003), morajo biti jasna in u¢encem razumljiva, da lahko ocenijo svoje
delo in napredek. Uspesnost likovnega vrednotenja temelji na povezavi med
intelektualnim in Custvenim doZivljanjem ter na pozitivnem odnosu med
uciteljem in ucenci, h kateremu prispeva tudi dinami¢na menjava uc¢nih metod
(Duh, 2007). Ucenci sposobnost estetskega vrednotenja razvijajo postopno z
rednim in usmerjenim opazovanjem lastnih in soSolcevih del ter kakovostnih
umetniskih primerov (Duh, 2004).

V skladu s pomenom postopnega razvijanja vrednotenja umetniskega dela ima
pri sodobni umetnosti posebno teZzo osebno mnenje ucenca, zato je naloga
ucitelja, da ucenca pri vrednotenju vodi z usmerjenimi vprasanji, ki izhajajo iz
njegovega sveta in izkusenj (Charman idr., 2006; Kemperl, 2013b). Ucence tako
spodbujamo k razmisljanju o lastnih reakcijah, obcutkih, odnosih in vrednotah,
s ¢Cimer poglabljamo njihovo razumevanje sodobnega likovnega dela ter krepimo
refleksiven odnos do vizualnih pojavov.

Pri likovnopedagoski praksi ima zato osrednjo vlogo likovna apreciacija, ki je
kljuéna za doseganje afektivnih in kognitivnih ciljev. Likovna apreciacija zdruzuje
perceptivne in receptivne zmoZnosti ter zajema kompleksne procese
opazovanja in sprejemanja likovnih del; likovno vrednotenje tako ni pasivno,
temvecl Ziv proces vzpostavljanja odnosa med umetnino in u¢encem (Duh,
2004). To Se posebej velja pri sodobni umetnosti, kjer ucenci s pomocjo
usmerjenih vprasanj in dialoga izraZajo osebne reakcije, obcutke, razmisljanja in
vrednote (Charman idr., 2006; Kemperl, 2013b; Kozjek Varl idr., 2022). Afektivni
in kognitivni cilji se lahko tako uresniCijo le z aktivnim in reflektiranim
opazovanjem umetniSkega dela, pri ¢emer ucitelj omogoca, da se ucencevo
osebno dozivljanje preplete z razumevanjem sodobnih vizualnih sporocil.

Opazovanje umetniskega dela razdelimo na stiri korake (Kraguljac in Karlavaris,
1970 v Duh in Zupancic, 2013):

— aktivno opazovanje,

— sinteti¢no opazovanje,

— analiti¢no stopnjo (razgovor na osnovi vprasanj o delu),
— ponovno sinteti¢no opazovanje (sodba o likovnem delu).

Ucenci ob razvijanju percepcije spoznavajo probleme likovne umetnosti, se ucijo
videti, opisovati in razumeti umetnisko delo ter v tem uZivati; podobni procesi
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potekajo tudi med ustvarjanjem (Mollenhauer, 1996, citirano v Duh, 2004).
Likovna apreciacija je najmocnejsa, ko jo spremljata razlaga in pogovor, saj sta
po mnenju Duha in Zupancica (2013) nujna za njen razvoj. Opazovanje umetnine
in dvosmerna komunikacija med ucenci in uditeljem spodbujata ucenje ter
razvijanje sposobnosti besednega opisovanja umetniskega dela.

Likovna apreciacija se v likovnopedagoski praksi ucinkovito razvija tudi s
pomocjo metode estetskega transferja (Duh in Zupanci¢, 2013). Ta metoda
temelji na kakovostni prezentaciji umetniskih del, ki mora omogocati, da
opazovanje vodi v osebno interakcijo med u¢encem in umetnino. Cutni draZljaji
se pri tem povezujejo s spominom, izkuSnjami, Ccustvi in asociacijami
posameznika, zato je pomembno, da so v skupini ustvarjeni pogoji, ki u¢encem
omogocajo svobodno izrazanje osebnih mnenj — ta se med ucenci razlikujejo
glede na njihove individualne perspektive (Duh in Zupanci¢, 2011). Ker
reprodukcije pogosto predstavljajo edini dostop do umetnin v razredu, morajo
biti dovolj kakovostne, da izgubijo ¢im manj znacilnosti originala (Duh in
Zupancic, 2013).

Da bi estetsko sporocilo umetniskega dela pri ucencu preraslo v estetsko
izkusnjo, Duh in Zupancic¢ (2013) opredelita tri stopnje estetskega transferja:

— percepcija (zaznavanje in Custveno odzivanje, prehod v vizualno
misljenje),

— recepcija (besedno opisovanje ter preplet kognitivnih in afektivnih
procesov) in

— reakcija (likovnoustvarjalni odziv kot psihomotori¢na komponenta).

Pri obravnavi sodobne umetnosti je zato klju¢no razvijati likovno apreciacijo ter
ucence z vprasanji voditi v aktivno opazovanje likovnih del. U¢itelj mora biti ob
tem pozoren na odzive ucencev, saj ti kazejo, kako posameznik ponotranja
videno (Duh, 2004). Ker je obravnava sodobnih likovnih praks kompleksna,
sodobne didakti¢ne smernice —med njimi uporaba metode estetskega transferja
— omogocajo, da ucenci umetnisko delo spoznajo na ustvarjalen nacin, nanj
reagirajo in ga ponotranjijo. Kljuéno je, da estetsko sporocilo individualno
predelajo ter ga ustvarjalno realizirajo v izbrani likovni tehniki (Duh in Zupancic,
2013). Ob tem izkusSnja srecanja z originalnim likovnim delom predstavlja
najmocnejSo ucno situacijo, saj omogoca neposredno komunikacijo med
umetnino in gledalcem (Bracun Sova in Strnad, 2012). Potreba po razlagi
umetniskega dela se je pojavila z nastopom »izmov«, ko so umetniska dela
postala za gledalca teZje razumljiva, zato sta se med umetnino in gledalca vrinila
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kritik in razlagalec (Tavcar, 2009). Ta povezava je pri sodobni umetnosti Se
izrazitejSa zaradi vecplastnih in kompleksnih konceptualnih zasnov ter zaradi
vloge kustosov, ki pogosto soustvarjajo interpretativni okvir umetniskega dela.

Interpretacija umetnine je odziv, v katerem se oblikujejo sposobnosti razvijanja
lastnega mnenja z refleksijo, sprasevanjem in povezovanjem z okoljem
(Charman idr., 2006). Arriaga in Aguirre (2013) menita, da lahko interpretacijo
razumemo kot preplet analize in vrednotenja umetniskega dela. Pri sodobni
umetnosti ima ta proces posebno teZo, saj so sodobna dela brez konteksta
pogosto tezko razumljiva in lahko v ucencih vzbudijo odbijajoCe prve vtise
(Kozjek Varl in Duh, 2017). Strnad (2009) poudarja, da so prav prvi vtisi —
pozitivni ali negativni — pomembni za nadaljnje doZivljanje umetnine, saj niso
odvisni le od dela samega, temvec tudi od nasih Zivljenjskih izkusenj, predhodnih
stikov z umetnostjo in trenutnega razpoloZenja. DoZivljanje sodobne umetnine
se lahko zac¢ne z vprasanjem, »kaj na umetnini mi vzbuja taksen vtis ali obcutek«
(prav tam), kar pojasnjuje, zakaj lahko isto delo pri razlicnih gledalcih sprozi
razlicne odzive. Te obcutke, Se posebej pri mladih obiskovalcih galerije, je treba
spostovati, saj predstavljajo pristno izhodiSce za nadaljnje razumevanje, tudi ce
se ob poznejsi razlagi spremenijo (Strnad, 2009). Groys (2002) opozarja, da
sodobna umetnost pogosto zahteva tudi doloceno teoreti¢no predznanje, kar
dodatno poudarja pomen premisljenega vodstva pri njenem doZzivljanju.
Callaway in Kear (2000) dodajata, da gledalec Sele s spoznavanjem,
preucevanjem, doZivljanjem in vrednotenjem umetniskih del — tako custveno
kot prakticno — lazje razume delovanje umetnikov in umetnosti, kar poglablja
njegovo celostno estetsko izkuSnjo. Poleg tega zaznana avtenti¢nost muzejske
izkusnje pozitivno vpliva na zadovoljstvo obiskovalcev in na njihovo vklju¢evanje
v proces dozivljanja umetnosti (Komarac idr., 2024).
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4 MEDPREDMETNO POVEZOVANIE

Medpredmetno povezovanje predstavlja enega klju¢nih konceptov sodobnega
izobraZevanja (Bela knjiga o vzgoji in izobrazevanju, 2011) ter enega temeljnih
elementov ucnih nacrtov za osnovno Solo. Sodobna Sola spodbuja smiselno,
sistemati¢no in nacrtovano povezovanje znanj z namenom njihove uporabnosti,
kriticne obravnave in trajnosti, pri ¢emer se vse bolj oddaljuje od zgolj
faktografskega podajanja vsebin. Medpredmetno povezovanje temelji na
integraciji razli¢nih, a hkrati sorodnih vsebin, postopkov in procesov, ki
omogocajo poglobljeno razumevanje u¢nih konceptov (Stemberger, 2007). Kot
poudarja Pavli¢ Skerjanc (2010, str. 24), medpredmetne povezave »izhajajo iz
predmetov, ki v medsebojnih povezavah iscejo visjo kakovost doseganja
predmetnih ciljevk, pri ¢emer se poudarja prepletenost ciljev in vsebin
vkljuéenih predmetov ter iskanje smiselnih povezav med njimi (Pavli¢ Skerjanc
in Rutar llc, 2019). Taksen pristop prispeva k oblikovanju konceptov v smeri
vseZivljenjskega ucenja in razvoja kljuénih kompetenc (Bela knjiga o vzgoji in
izobraZzevanju, 2011). V tem okviru je pomembno, da ucenec pridobljena
procesna znanja povezuje, jih integrira v svoj miselni sistem ter jih smiselno
uporablja v novih uénih situacijah (Pavli¢ Skerjanc in Rutar llc, 2019). Poleg
povezovanja vsebin Stemberger (2007) posebe] izpostavlja tudi zmoZnost
prenosa znanja in spretnosti med razlicnimi podrocji. S prenasanjem znanja z
enega predmetnega podroc¢ja na drugo se u¢encem omogoca celovitejse in
globlje razumevanje ucnih vsebin in temeljnih konceptov (Hickman in Kiss,
2010). Ob tem ucenci ob povezovanju vsebin razlicnih predmetnih podrocij
razvijajo kompleksno znanje (Birsa, 2015; Patru, 2008) ter postopno pridobivajo
kljuéne kompetence vsezZivljenjskega ucenja. Kljub Stevilnim prednostim
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medpredmetnega povezovanja je pri njegovem nacrtovanju nujno ohraniti
avtonomnost posameznega ucnega predmeta (Birsa, 2015). Barnes (1993)
opozarja na pomen uravnoteZenega pogleda na celoten kurikulum, v katerem se
posamezni predmeti med seboj dopolnjujejo, vendar ne prevladujejo drug nad
drugim. Integracija predmetov namre¢ ne pomeni nujno njihove enakovredne
zastopanosti, temvec zahteva premisljeno didakticno odlocanje (Birsa, 2015).
Zato sta pri uc¢inkovitem medpredmetnem povezovanju klju¢nega pomena jasna
opredelitev ucnih ciljev ter natancno in sistemati¢no nacrtovanje ucnega
procesa (Pavli¢ Skerjanc in Rutar llc, 2019; Stemberger, 2007).

Strmcnik (2001) govori o dveh nacinih medpredmetnega povezovanja:

— vertikalno (povezovanje predmetnih ucnih vsebin, ki sledijo nacelu
postopnosti, zagotavlja kontinuiteto vsebine v daljSem obdobju) in

— horizontalno (povezovanje ucnih vsebin in pojmov v okviru enega
razreda).

Oba nacina povezovanja temeljita na sodelovanju uditeljev, ki poucujejo
predmete, vklju¢ene v medpredmetno povezovanje, saj le usklajeno delovanje
omogoca smiselno in ciljno naravnano povezovanje vsebin (Strmcnik, 2001).
Medpredmetno povezovanje je opredeljeno kot nacrtno vertikalno ali
horizontalno povezovanje ucnih vsebin, ki poteka ob aktivnem sodelovanju
uciteljev vseh vkljuéenih predmetnih podrocij (Pavli¢ Skerjanc in Rutar llc, 2019;
Polak, 2000). TakSen pristop zahteva visoko stopnjo koordinacije, strokovnega
dialoga in skupnega nacrtovanja, zato medpredmetno povezovanje nujno
vklju€uje timsko delo, katerega kompleksnost in zahtevnost posebej izpostavlja
Polak (2000).

Strmcnik (2001) izpostavlja tri vrste vsebinskega povezovanja:

— najenostavnejse povezovanje (sluCajnostno umescanje dolocenih
pojmov iz sorodnih predmetov),

— medpredmetna integracija (zdruZevanje ve¢ predmetov s sorodnimi
vsebinami) in

— nadpredmetna unifikacija (ko se predmet zaradi svoje vsebinske narave
vklju€uje v skoraj vse predmete).

Glede na koncepte povezovanja med predmeti in medsebojno stopnjo vpliva
oziroma stopnjo locenosti med predmeti ucitelj ustrezno izbere obliko
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medpredmetne povezave (Birsa, 2017; Pavli¢ Skerjanc in Rutar llc, 2019). Pri tem
pa mora biti pozoren, da ne zanemari lastne strokovne kompetentnosti znotraj
predmeta, ki ga poucuje, saj skupnih vsebin pogosto ni enostavno najti
(Planinsic, 2008).

Priporocila za medpredmetno povezovanje so vklju¢ena v ucne nacrte
posameznih predmetov, pri ¢emer je ucitelju zagotovljena visoka stopnja
avtonomije in strokovne svobode pri odlocanju o nacinih povezovanja ter pri
presoji, katere vsebine so za medpredmetno obravnavo primerne oziroma
neprimerne (Birsa, 2017). Kljub temu Planinsi¢ (2008) opozarja, da skupnih
vsebin med posameznimi predmetnimi podrocji pogosto ni enostavno
prepoznati ali jih smiselno povezati, kar lahko predstavlja pomemben izziv z
vidika kompetentnosti uditeljev za nacrtovanje in izvajanje medpredmetnega
povezovanja. Podobno Birsa (2017) ugotavlja, da pojmi in vsebine, navedeni v
slovenskih u¢nih nacrtih razlicnih predmetov, niso vedno najbolj ustrezni,
relevantni ali didakti¢no smiselni za ucinkovito medpredmetno povezovanje, kar
zahteva od uciteljev dodatno strokovno presojo, refleksijo in prilagajanje u¢nega
procesa. Navedeno lahko pri uciteljih predstavilja oviro pri odloditvi za
medpredmetno povezovanje, vendar je ob spretni izbiri vsebin medpredmetno
povezovanje vsekakor mogoce. Ucitelji bodo pri tem uspesnejsi, ¢e imajo na
voljo ustrezna gradiva in Ce je podrocje medpredmetnih povezav temeljiteje
raziskano in razvito, zato je smiselno vkljucevanje fakultet (Planinsic, 2008).

Medpredmetno povezovanje uéencem omogoca celostno razumevanje sveta,
saj temelji na kompleksnem prepletanju vsebin in tematik, ki se zdruzujejo v
smiselno celoto. Na tak nacin se povecuje ucinek ucenja, ker ucenci razvijajo
zmoznost povezovanja idej in konceptov pri reSevanju problemov oziroma
problemskih situacij, ki izhajajo iz razliénih predmetnih podrocij (Birsa, 2017, str.
167). Interdisciplinarne povezave posamezniku omogocajo, da znanje
dolocenega podrocja osmisli na njemu lasten nacin ter postopno razvija osebni
in reflektiran pogled na svet (Beuermann, 2001). V tem kontekstu je pomembno,
da ucenci prepoznajo medsebojno povezanost znanja ter razumejo, da svet, ki
ga spoznavajo skozi vzgojno-izobrazevalni proces, ni razdeljen naizolirane Solske
predmete, temvec predstavlja dinamicno in prepleteno celoto (Stare Pusavec,
2013). TakSno razumevanje prispeva k razvoju kompleksnega misljenja, prenosu
znanja ter oblikovanju trajnih in uporabnih spoznavnih vsebin.
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4.1 Medpredmetno povezovanje pri pouku likovne umetnosti

Medpredmetno povezovanje je sodoben didakti¢ni pristop in eden kljuénih
konceptov pouka likovne umetnosti, saj omogoca celostno obravnavo izbrane
ucne vsebine ali likovnega pojma. Ucitelj ga uporablja za osvetlitev istega pojava
z razliénih vidikov, kar u¢encem omogoca razvoj kompleksnega likovnega
misljenja in spodbuja povezovanje vsebin razlicnih predmetnih podrocij. V
prepletu nalog predmeta likovna umetnost, ki sicer temeljijo na
likovnoprakticnem delu ucencev, lahko ob ustrezni interpretaciji prepoznamo
moznosti za implementacijo sodobnih umetniskih praks v pouk. V sodobnih
likovnih pristopih lahko opazimo, da se meje med umetniskimi podrocji vedno
bolj brisSejo, zato naj se, kot pravi Cenc (2010), tudi v pouk likovne umetnosti
vnasajo sodobni trendi in interdisciplinarni pristopi. Na ta nacin lahko izstopimo
iz okvirov predmeta in delujemo v kontekstu SirSega druzbenega dogajanja.

Prav sodobna likovna umetnost s svojimi vsebinami posega na Stevilna podrocja
¢lovekovega Zivljenja in se tematsko odziva na aktualne druzbene ter vsakdanje
problematike, zato predstavlja pomembno izhodisce za vklju¢evanje sodobnih
umetnigkih del v pouk tudi skozi medpredmetno povezovanje (Pavli¢ Skerjanc in
Rutar llc, 2019; Sirec idr., 2011). V tem okviru gre predvsem za horizontalno
raven povezovanja (Strmcnik, 2001), pri kateri se pri pouku likovne umetnosti
uresnicujejo cilji in vsebine drugih predmetnih podrocij, zlasti tam, kjer vsebine
sodobne likovne umetnosti v ucnih nacrtih niso natanéno opredeljene. Na
pomen tovrstnega pristopa opozarja tudi postmoderna likovna pedagogika, ki
poudarja SirSe pojmovanje likovne umetnosti v Solskem sistemu ter njeno
izrazito interdisciplinarno naravo (Hardy, 2006). Podobno Germ (2008)
izpostavlja, da mora interpretacija umetniSkega dela zaradi njegove
kompleksnosti in vecplastnosti potekati interdisciplinarno, saj le taksen pristop
omogoca celovito razumevanje umetniskih sporocil. Z medpredmetnim
povezovanjem pa povecujemo tudi u¢ne ucinke, kar izpostavlja Birsa (2017, str.
167): »[N]a celosten nacin se omogoca povecati predvsem ucinek ucenja, tako
da so ucenci zmozni povezovati ideje in koncepte pri reSevanju problemov oz.
problemskih situacij razlicnih predmetov«.

Za uspesno usvajanje likovnih pojmov sta nujna povezovanje novega z Zze znanim
ter spodbujanje aktivne vloge ucenca, ki vkljucuje likovno misljenje, Custvovanje,
obcutenje in izrazanje. Poglobljeno razumevanje likovnih pojmov, ucinkovito
izvajanje likovnih tehnik, kriticno misljenje ter custveno doZivljanje likovne
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izkusnje so dosegljivi predvsem z ustrezno zasnovanim medpredmetnim
povezovanjem (Tacol, 2003).

Na pomen interdisciplinarnosti sta opozorila Ze Karlavaris in H. Berce Golob
(1991, str. 100), ko sta poudarila, da je »osnova integriranega pouka integralnost
sveta kot celovitega pojava in integralnost cloveka kot osebnosti, ki vse
raznovrstne informacije in vsebine zavestno povezuje v celovit sistem. [...]
Sodobna druzba vse bolj poudarja individualnost, osebnost in njeno integriteto
nasproti vse vecji nevarnosti, enostranskosti in odtujenostix. Ucenci lazje
razumejo problemsko zasnovane likovne naloge, kadar jih ucitelj usmerja k
uporabi predhodno usvojenega znanja, saj povezovanje znanega z neznanim
omogoca kompleksno doZivljanje pojmov in nastanek novih miselnih procesov
(Tacol, 2003). Karlavaris in Berce-Golob (1991) dodatno opozarjata, da je likovna
umetnost vecplastna in da je likovno ustvarjanje sestavljeno iz razli¢nih
aktivnosti, zaradi Cesar se lahko povezuje s skoraj vsemi u¢nimi predmeti.

Ucitelj ima torej pomembno vlogo pri usmerjanju ucencev v celovito dejavnost,
ki vkljuCuje prenos znanj med predmeti in povezovanje likovnih pojmov z
drugimi vsebinami. To u¢encem omogoca uresni¢evanje tako vsebinskih kot
procesnih ciljev (Tacol, 2003). »Medpredmetno povezovanje je sredstvo za
doseganje poglobljenega razumevanja likovnih pojmov, spoznavanje in
spopolnjevanje izvajanja likovnih tehnik ter drugih spretnosti v procesu ucenja«
(prav tam, str. 54).

Pri nacrtovanju likovnih nalog je bistveno, da so zasnovane v skladu z likovnimi
naceli in zakonitostmi ter da ohranjajo celovitost predmeta. Ker je likovno
ustvarjanje sestavljeno iz veckomponentnih procesov in razlicnih aktivnosti, je
nujno upostevati korelacije z drugimi u¢nimi predmeti. Izhodi$c¢a za nacrtovanje
likovnih nalog lahko is¢emo v likovnem podrocju, likovnem problemu, tehniki ali
motivu (Tacol, 2003). Pri tem upoStevamo dva temeljna tipa medpredmetnega
povezovanja (UN LVZ, 2011):

— medpodrocno povezovanje znotraj predmeta, pri katerem se likovni cilji
razli¢nih podrodij realizirajo na istem likovnem delu, ter

— medpredmetno povezovanje, ki temelji na pojmovni povezanosti
vsebin razli¢nih predmetnih podrodij.

Pri medpodro¢nem povezovanju »se realizirajo likovni cilji razli¢nih likovnih
podrocij na istem likovnem delu. TakSno nacrtovanje likovnih nalog je smiselno,
saj se ob realizaciji ciljev posameznih likovnih podrocij hkrati realizirajo tudi Sirsi
cilji pouka likovne umetnosti« (Duh idr., 2016, str. 121). Ko likovno umetnost
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povezujemo z drugimi predmeti, v likovno nalogo vklju¢imo pojme vseh
vklju€enih predmetov (Duh, 2011).

Duh (2011) razlikuje med konceptualnim, procesnim in tematskim
povezovanjem, pri cemer Birsa (2017) ugotavlja, da je v likovnopedagoski praksi
najmocneje podprto prav pojmovno povezovanje — predvsem konceptualno in
deloma tematsko. Izhodis¢e medpredmetnega povezovanja naj temelji na
kljuénih pojmih in potrebah ucencev, ucitelj pa naj nacrtuje tako vertikalne kot
horizontalne povezave ter jih vkljuCuje v redne ucne enote ali SirSe Solske
dejavnosti. Pri tem sta bistvenega pomena timsko nacrtovanje ter jasno
opredeljeni skupni cilji, ki omogocajo usklajeno in smiselno izvajanje povezav
med predmeti.

MoZnosti povezovanja likovne umetnosti z drugimi predmeti so $tevilne. Ze
Karlavaris in Berce-Golob (1991) sta omenjala povezovanje s tehnisko vzgojo,
Sportom in zdravjem kot vzgojnimi podrodji. Birsa (2017) prepoznava povezave
z matematiko, gospodinjstvom in glasbeno umetnostjo. Planinsi¢ (2008) vidi
posebej pomembne povezave z naravoslovjem, saj prepletanje znanosti in
umetnosti razvija kulturno bogastvo ucencev ter njihove sposobnosti
konstruktivne razprave, tehtanja razlicnih mnenj in strpnosti (prav tam, str. 57).
Tudi Harris (2012) in Hosack Janes (2014) ugotavljata, da povezovanje likovne
umetnosti z matematiko, naravoslovjem, jezikom, zgodovino in geografijo
prispeva h kvalitetnejsi u¢ni izkusnji in spodbuja razvoj ustvarjalnosti.

Likovna umetnost ima pomembno vlogo tudi pri moralni vzgoji, saj ucenci ob
likovnem delu razvijajo odnos do sebe in drugih, sposobnost kriticne presoje
razlicnih resitev in obcutek za vrednotenje individualnih pristopov (Karlavaris in
Berce-Golob, 1991). Kemperl (2013a, 2013b) predlaga povezovanje sodobne
likovne umetnosti z drzavljansko in domovinsko kulturo ter etiko, kar se je ze
izkazalo za ucinkovito (Kozjek Varl in Duh, 2017). Raziskave, ki jih povzema Birsa
(2017), kazejo, da medpredmetno povezovanje vodi k visji u¢ni uspesnosti, saj
omogoca celovitejSe razumevanje in ucinkovitejSo organizacijo ucnih ur.

Harris (2011) opozarja, da integracija umetnosti v kurikul omogoca povezovanje
vsebin razli¢nih kultur in zgodovinskih obdobij ter krepi sposobnost razumevanja
razlicnih perspektiv. Pri tem izpostavi tri nacine ucenja: (1) u¢enje z umetnostjo,
(2) ucenje o umetnosti in (3) ucenje skozi umetnost. Interdisciplinarnost je
kljuéna tudi pri interpretaciji umetniskih del, saj razumevanje likovnega dela
zahteva informacije z razli¢nih podrocij — kar je uveljavljen pristop v muzejski
pedagogiki (Charman idr., 2006).

Likovna umetnost ima torej pomembno vlogo tudi pri razvoju ustvarjalnega
misljenja, pomembnega za naravoslovne in druzboslovne predmete. Za sodobno
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razumevanje kompleksnih informacij z razlicnih podrocij so kljucni prav
ustvarjalnost, nacini ustvarjalnega misljenja in problemsko zasnovane naloge,
kot jih spodbuja pouk likovne umetnosti (Patru, 2008). Kljub temu v praksi
pogosto prihaja do napac¢nega razumevanja medpredmetnega povezovanja, ko
je likovna dejavnost zgolj ilustrativni dodatek drugim predmetom (npr. risba pri
naravoslovju), kar ne uresniCuje ciljev likovne umetnosti (Birsa, 2015). To
pomeni, da zgolj povzemanje motiva iz drugih predmetov ni ustrezna oblika
povezovanja.

Ceprav Jakobson idr. (2008) umetnost opredeljujejo kot subjektivno in ¢ustveno,
znanost pa kot racionalno in objektivno, Planinsi¢ (2008) opozarja, da je taksno
razlikovanje preozko. Prepletanje umetnosti in znanosti vodi k
zdruzenim/soodvisnim uc¢inkom, ki jih znotraj posameznih predmetnih podrodij
ne moremo doseci, hkrati pa medpredmetna integracija razvija kulturno
bogastvo ucencev, njihovo zmoznost konstruktivne razprave, tehtanja razli¢nih
mnenj in strpnosti. Likovna dejavnost lahko tako ob medpredmetnem
povezovanju predstavlja pomembno izhodis¢e za celosten razvoj in
vseZivljenjsko ucenje.

4.2 Medpredmetne razseznosti sodobnih likovnih praks

Prepoznavamo, da je obstojeca likovnopedagoska praksa Se vedno pretezno
usmerjena v likovno ustvarjanje in obravnavo oblikovalskih podrocij, medtem ko
je spoznavanje likovne umetnosti, zlasti sodobnih likovnih praks, pogosto
potisnjeno v ozadje. Na to kriticno opozarjata Bracun Sova in Kemperl (2012) ter
ugotavljata, da je spoznavni vidik umetnosti premalo zastopan, kar u¢encem
oteZuje razumevanje sodobnih pristopov v likovni umetnosti. Kemperl (2013a)
dodatno izpostavlja, da ucitelji pri pouku pogosto nimajo ustreznih smernic za
sistemati¢no uvajanje sodobnih umetniskih pristopov ali aktualnih umetnostnih
obdobij, kar predstavlja pomembno vrzel v likovni vzgoiji.

Poleg prakti¢ne ustvarjalnosti bi moral predmet likovna umetnost pri u¢encu
razvijati sposobnost opazovanja in razumevanja vizualnega okolja, sposobnost
presojanja ter zmoznost vrednotenja in analiziranja vizualne kulture (Bracun
Sova in Kemperl, 2012). To vkljuuje tudi poglabljanje obcutljivosti za umetniska
dela, razvijanje kriticnega odnosa do vizualnih podob ter uporabo razli¢nih
miselnih strategij pri reSevanju likovnih pojmov, ki so lahko povezani z razlicnimi
predmetnimi podrocji. Ucenec bi moral biti pri tem spodbujen k odprtosti za
nove vizualne pojave sodobnega Casa, kar pa trenutna likovnopedagoska praksa
Se vedno nezadostno omogoca.
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Germ (2008, str. 43—44) opozarja, da mora biti umetnisko delo zaradi svoje
vecplastnosti ob poglobljeni razlagi interpretirano interdisciplinarno,
kompleksnost sporocilnosti in prepletanja idej v sodobni likovni umetnosti zato
zahteva medpredmetno povezovanje. Ceprav je vertikalno povezovanje
(obnavljanje Ze znanih likovnih pojmov, tehnik in vsebin) pomembno, je pri
sodobni umetnosti klju¢no horizontalno povezovanje, saj se lahko le na ta nacin
ucenci seznanjajo z vsebinami, ki jih obravnava sodobna likovna umetnost.
Sposobnost prenosa znanja z enega podrocja na drugo lahko omogoca
poglobljeno razumevanje snovi (Hickman in Kiss, 2010). Povezovanje umetnosti
z drugimi podrocji u¢ence spodbuja k vkljucevanju izkusenj izven Solskega okolja,
poleg tega pa omogoca prenos znanja tudi na druga predmetna podrocja
(Kemperl, 2013b). Upostevanje razlicnih materialov pri likovnem ustvarjanju
omogoca povezave z ekologijo in varstvom okolja (FlajSman, 2009; Herzog in
Duh, 2013c), z varnostjo pri delu ter odgovornim ravnanjem z materiali in orodji.

Marshall in Donahue (2014) celo predlagata na umetnost osredinjeno
poucevanje Cez celoten ucni nacrt, ker, kot pravita, »sodobna umetnost
spodbuja dialog in povezuje z razlicnimi svetovi zunaj ucilnice, opazovanje in
interpretacija umetnosti pa sta idealno sredstvo za raziskovanje vprasanj na
razliénih podrogjih« (str. 7). Ze Vigotski (1975 v Kemperl, 2013b) je opozarjal na
povezanost umetnosti z Zivljenjem ter na njen vpliv na vedenje in izkusnje
posameznika. Estetsko doZivetje lahko pri u¢encu vzbudi razmisljanje o odnosu
do sveta, vrednotah in stalis¢ih, kar potrjujejo tudi Stevilne raziskave (Halstead
in Pike, 2006 v Kemperl, 2013b). Strinjamo se, da spodbujanje koncepta
medpredmetnega misljenja predstavlja pomembno usmeritev sodobnega
izobraZevanja, saj ufencem omogoca prenos znanja, pridobljenega pri
posameznem predmetu, na druga ucna in Zivljenjska podrocja (Kemperl, 2013b;
Blagoeva, 2019). TakSen pristop se vse pogosteje prepoznava kot ena kljucnih
razvojnih usmeritev prihodnjih Solskih sistemov, ki stremijo k veéji povezljivosti
znanj in njihovi uporabnosti v realnih Zivljenjskih situacijah. lzsledki nekaterih
raziskav, ki obravnavajo vklju¢evanje sodobne likovne umetnosti v srednjesolski
pouk, kaZejo, da enaka pedagoska izhodis¢a dijakom omogocajo delo z
umetniskimi stvaritvami v skladu z njihovimi individualnimi zmoZnostmi, interesi
in estetskimi impulzi (Herzog in Duh, 2013a). Ti rezultati potrjujejo, da sodobna
umetnost lahko ucinkovito nagovarja tudi dijake, ki jih je sicer tezje motivirati za
likovno ustvarjanje v postmodernem casu presezkov, saj se z vsebinami sodobne
umetnosti laZje identificirajo, ker izhajajo iz tematik in izkusenj, ki so jim blizu.

Venaldinen (2012) sodobno umetnost opredeljuje kot ucinkovito in
verodostojno u¢no okolje, ki temelji na konceptu izkusnje, kot ga utemeljujeta
Dewey (1934) in O’Donoghue (2015), saj omogoca aktivno, izkustveno in
reflektirano ucenje. Podobno Marshall in Donahue (2014) sodobno likovno
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umetnost prepoznavata kot pomembno izhodisce za obravnavo vsebin razli¢nih
ucnih podrodij na nacin raziskovalnega oziroma znanstvenega pristopa. Avtorja
poudarjata, da je raziskovanje umetnosti temelj integriranega ucenja, pri ¢emer
navajata vec kljucnih razlogov (str. 24): (1) raziskovalni proces je skupen vsem
disciplinam, kar omogoca vzpostavljanje povezav med razlicnimi podrodji
znanja; (2) ko ucenci raziskujejo vsebine, resujejo probleme ali iS¢ejo odgovore
na vprasanja, pogosto presegajo meje posameznih disciplin, s Ccimer
vzpostavljajo konceptualne povezave, ki vodijo k poglobljenemu razmisljanju in
nastajanju novih idej; (3) raziskave, osredotoCene na umetnost, spodbujajo
integrativno misljenje, katerega rezultat je razumevanje obravnavane teme ter
prepoznavanje medsebojne povezanosti razlicnih podrocij, in (4) integracija, ki
izhaja iz umetnosti, temelji na interesih raziskovalcev in na ustvarjalnosti, ki je
naravna in notranje motivirana, ne pa vsiljena od zunaj.

Medtem ko galerije in muzeji Ze veC desetletij pri mladih obiskovalcih
spodbujajo povezovanje umetnosti z drugimi podrodji, kot so zgodovina,
geografija, knjizevnost in umetnostna zgodovina (Tavcar, 2009; Bracun Sova &
Strnad, 2012), je ob ustrezni izbiri umetnine mogoce vzpostaviti tudi neposredne
povezave s predmetom domovinska in drzavljanska kultura in etika (Kemperl,
2013a). Pri tem ima klju¢no vlogo dobro poznavanje slovenske in evropske
umetnosti, kar lahko pomembno prispeva k oblikovanju nacionalne identitete.
Hkrati pa je delo z izbranimi umetninami mogoce povezovati tudi z
multikulturnostjo, ki predstavlja eno temeljnih usmeritev sodobne vzgoje in
izobraZevanja (Kemperl, 2012, 2013a, 2013b). Avtorica poudarja, da so teme
morale in vrednot integralni del koncepta aktivnega drZzavljanstva. Primerjava
ucnih nacrtov (Kemperl, 2013a) je pokazala, da je skupne cilje obeh predmetov
mogoce doseci prav z obiskom galerij in muzejev, ki kot u¢na okolja omogocajo
pristno izkusnjo ter poglobljeno obravnavo umetnin v  SirSem
druzbenokulturnem kontekstu.

4.3 Uresnicevanje ciljev drzavljanske vzgoje skozi sodobno likovno
umetnost

Na osnovi primerjave dveh ucnih nacrtov torej Kemperl (2013a) izpostavlja
moznosti povezovanja likovne umetnosti z drzavljansko in domovinsko kulturo
in etiko, pri cemer poudarja, da se sodobna likovna dela pogosto navezujejo na
teme aktivnega drzavljanstva, saj, kot pravi, »[e]dino sodobna umetnost res
prepoznava in opozarja na res aktualne probleme« (prav tam, str. 131). Kymlicka
(1999 v Kemperl, 2013b) poudarja, da bi morala biti drzavljanska vzgoja v
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vzgojno-izobrazevalnem procesu obravnavana interdisciplinarno ter vklju¢ena v
celoten ucni program, ne pa izpostavljena kot samostojen in izoliran predmet. V
tem kontekstu Drake (1998 v Kemperl, 2013b) zagovarja povezovanje vec
predmetnih podrocij v aktivni projektni obliki, skozi katero ucenci prepoznavajo
povezave med ucnimi vsebinami in vsakdanjimi Zivljenjskimi situacijami. Pouk
drzavljanske vzgoje tako ne pomeni zgolj posredovanja znanj o drZavljanstvu,
temve¢ v okviru spodbujanja oblikovanja stalis¢, prepricanj in vrednot
pomembno prispeva k oblikovanju identitete posameznika. ldentiteto je treba
razumeti SirSe in vecplastno, saj posameznik skozi pripadnost razlicnim
skupinam razvija obcutek povezanosti, samozavesti in smisla, kar prispeva k vecji
kakovosti Zivljenja znotraj skupnosti. Vloga Sole je pri tem, da u¢encem pomaga
razvijati odnos do neizogibne pluralnosti identitet ter jih usmerja pri izbiri
pripadnosti in kritichem presojanju lastnih identitet (Bela knjiga o vzgoji in
izobraZevanju, 2011, str. 42). V tem okviru ima sodobna umetnost pomembno
vzgojno in druzbeno vlogo, saj se pogosto odziva na aktualne teme in druzbene
izzive Se pred njihovim vstopom v SirSo druzbeno zavest. S tem prispeva k
razumevanju sodobnega ¢asa in globalnih problemov ter posameznike spodbuja
k aktivnemu in odgovornemu sooblikovanju druzbenega prostora (Kemperl,
2013b).

Predmet domovinska in drZavljanska kultura in etika predstavlja sestavni del
osnovnosolskega izobraZevanja ter se umesca na podrocje druzboslovja in
humanistike. Uc¢ni cilji in vsebine, opredeljeni v u¢nem nacrtu za ta predmet, se
navezujejo na sploSne cilje osnovnosSolskega izobraZevanja ter hkrati
nadgrajujejo cilje in vsebine sorodnih predmetov v niZjih razredih osnovne Sole.
Predmet je usmerjen v razvoj kljuénih vesc¢in in zmoZnosti ucencev, kot so
presojanje druzbenih in eti¢nih dilem, ucinkovita komunikacija in argumentirano
sodelovanje v kontekstu demokratiCnega javnega prostora, kriticno,
konstruktivno in angaZirano druzbeno delovanje ter razvijanje naravnanosti k
vseZivljenjskemu ucenju (U¢ni nacrt za domovinsko in drzavljansko kulturo in
etiko, 2011, str. 5). V opredelitvi predmeta so jasno dolocena temeljna znanja in
kompetence, ki naj bi jih ucenec usvojil do zakljucka osnovnosolskega
izobraZevanja. Ta temeljna znanja je mogoce smiselno in didakti¢no utemeljeno
povezovati tudi z vsebinami sodobne likovne umetnosti, ki s svojo vsebinsko in
konceptualno odprtostjo omogoca poglobljeno obravnavo druzbenih, eti¢nih in
kulturnih vprasanj (Ucni nacrt za domovinsko in drzavljansko kulturo in etiko,
2011, str. 5):

— posamezniku kot druzbenem bitju in o znacilnostih ¢loveskih skupin
in skupnosti,

— posameznikovem poloZaju in vlogah v razli¢nih skupnostih,

— premagovanju predsodkov do drugih in drugacnih,
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— Clovekovih in otrokovih pravicah: univerzalnih in nedeljivih ter o
eti¢nih nacelih, na katerih temeljijo,

— politi¢ni ureditvi, druzbenih nacelih in pravilih javnega in politicnega
Zivljenja v demokrati¢ni pravni in socialni drzavi Sloveniji,

— politi¢ni ureditvi Evropske unije,

— politi¢ni, domovinski in drzavljanski kulturi in etiki,

— nazorskih, filozofskih in verskih sistemih,

—  kljucnih splosnih vprasanjih sveta in poteh za njihovo resevanje v
smeri trajnostnega razvoja.

Z vsebinami sodobne umetnosti lahko izmed splosnih ciljev predmeta poveZzemo
dva (Kemperl, 2013a): razvoj kriticnega misljenja in dejavno vkljucevanje ucenca
v druzbeno Zivljenje (UN za domovinsko in drzavljansko kulturo in etiko, 2011).
Razvoj kriticnega misljenja je tudi cilj, ki ga postavlja UN LV (2011) in ga lahko
povezemo s cilji sodobne umetnosti. Ob tem ucni nacrt za domovinsko in
drzavljansko kulturo in etiko (2011, str. 6) predlaga tudi oblike aktivnosti
ucenceyv, ki prispevajo k razvoju kriticnega misljenja:

— razprava o eticnih nacelih, ki so podlaga clovekovih in otrokovih
pravic,

— prepoznavanje krsitev ¢lovekovih ali otrokovih pravic v medijskih
zgodbah in v vsakdanjem Zivljenju,

— seznanjanje z etinimi naceli, ki utemeljujejo demokrati¢no
odlocanje,

— raba nacel javnega razpravljanja in argumentiranja,

— presoja stereotipnih predstav o drugih in drugacnih,

— premislek o druzbenih konfliktih ter moznostih in poteh za njihovo
mirno reSevanje,

— razprava o konfliktu pravic,

— razumevanje razmerij med pojmi domovina, drzava, drZavljanstvo in
narodna pripadnost.

Tudi uéni nacrt za domovinsko in drzavljansko kulturo in etiko (2011) poudarja,
da je za celosten in udinkovit vzgojno-izobraZzevalni pristop klju¢no
medpredmetno povezovanje, saj se Stevilne vsebine in cilji pojavljajo v ucnih
nacrtih razlicnih predmetnih podrodij. To od ucitelja zahteva dobro poznavanje
ucnih nadrtov drugih predmetov ter sposobnost premisljenega nacrtovanja
ucnega procesa, ki presega meje posameznega predmeta. U¢ni nacrt predlaga
raznolike oblike dejavnosti, kot so aktivho sodelovanje v akcijah, obravnava
primerov iz prakse, sodelovalno delo, razprave ter uporaba sodobne
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tehnologije, ki ucencem omogocajo razvoj aktivnega, odgovornega in kriticnega
delovanja v druzbi. Posebnost u¢nega nacrta za domovinsko in drZavljansko
kulturo in etiko v primerjavi z u¢nim nacértom za likovno umetnost pa je v tem,
da izrecno izpostavlja povezovanje z likovno umetnostjo ter poudarja kulturno
vzgojo in vzgojo za trajnostni razvoj kot osrednja elementa tako predmetnega
kot medpredmetnega pristopa.

Sodobna likovna umetnost se v tem kontekstu izkazuje kot izjemno primeren
didakti¢ni medij za uresnicevanije ciljev drzavljanske vzgoje, saj s svojo vsebinsko
aktualnostjo, druzbeno angaziranostjo in konceptualno odprtostjo omogoca
obravnavo kompleksnih druzbenih, eticnih in kulturnih vprasanj. Z njeno
vkljucitvijo v pouk se ucencem odpira prostor za razvoj kriticCnega misljenja,
oblikovanje lastnih stalis¢ ter aktivno in odgovorno vkljucevanje v druzbeno
Zivljenje. Premisljeno medpredmetno povezovanje sodobne likovne umetnosti
in domovinske ter drZavljanske kulture in etike lahko pomembno prispeva k
celostnemu razvoju ucencev ter k uresnicevanju temeljnih ciljev sodobnega
vzgojno-izobraZevalnega procesa.
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5 RAZISKOVALNI VIDIK SODOBNIH
LIKOVNIH PRAKS V OSNOVNOSOLSKEM
IZOBRAZEVANJU

5.1 Raziskovalni okvir

Del ucnega procesa in vsebin pri pouku likovhe umetnosti predstavlja
raziskovanje sodobnih nacinov likovnega izrazanja. Ceprav obstojeci kurikularni
dokumenti poudarjajo potrebo po spoznavanju sodobnih pristopov likovnega
ustvarjanja, ti praviloma ne ponujajo jasne in poglobljene opredelitve sodobne
likovne umetnosti, v kateri so v ospredju konceptualni in vsebinski vidiki
sodobnega umetniskega izraza in ne zgolj formalne likovne znacilnosti. Prav ta
vrzel odpira prostor za raziskavo, ki jo predstavljamo v pri¢ujoci znanstveni
monografiji. Torej, kako ucenci dojemajo sodobno umetnost, kako jo ucitelji
vklju€ujejo v pouk ter katere kompetence se pri tem razvijajo? Prispevek temelji
na delu raziskave (Kozjek Varl, 2016), ki je nadgrajena in razsirjena v smeri
analize pedagoske vrednosti nacrtovanih in izvedenih likovnih nalog ter
njihovega ucinka na u¢no-vzgojni proces z vidika ucitelja in u¢encev.
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Raziskovalni problem se nanasa na spoznavanje sodobne likovne umetnosti ter
na iskanje ucinkovitih didakti¢nih pristopov k njenemu poucevanju. V okviru
akcijske raziskave so bile oblikovane, preizkusene in nadgrajene pedagoske
strategije, usmerjene v (Kozjek Varl, 2016):
— spoznavanje, razumevanje in dozivljanje likovnih pojmov ob
obravnavi del sodobne likovne umetnosti,
— izbor ustreznih uénih metod in oblik dela,
— smiselno uporabo sodobnih ucnih sredstev in didakti¢nih
pripomockov,
— nacrtno uporabo ter izbor raznolikih likovnih materialov,
— razvijanje in iskanje motivov oziroma idejnih izhodis¢ za likovno
ustvarjanje,
— vklju€evanje avtenti¢nih umetniskih del v u¢ni proces,
— vzpostavljanje medpredmetnih povezav.

Z uvajanjem vsebin sodobne likovne umetnosti ter z medpredmetnim
povezovanjem predmetov likovna umetnost in domovinska ter drzavljanska
kultura in etika smo Zeleli poglobiti razumevanje obeh vsebinskih podrocij ter
povecati motivacijo ucencev za ucno delo. Ob tem smo spodbujali njihovo
zmoznost individualnega izrazanja in refleksivnega razmisljanja o izbranih
problemih, s poudarkom na afektivnem podrocju ucenja. Potek raziskave smo
analizirali z vidika pedagoskih ucinkov, ki izhajajo iz nacrtovanja in izvedbe
ucénega procesa.

5.2 Raziskovalna vprasanja in cilji raziskovanja

Cilj akcijske raziskave je bil poglobiti razumevanje sodobne likovne umetnosti pri
ucencih ter razvijati njihov odnos do nje skozi naértno in postopno vkljucevanje
sodobnih likovnih praks v pouk likovne umetnosti. Raziskovalna vprasanja so
razporejena v sklope glede na posamezne akcijske korake raziskave (Kozjek Varl,
2016): in so usmerjena v analizo poteka poucevanja in ucenja ter v ugotavljanje
pedagoskih ucinkov izvedenih didakti¢nih strategij. Na osnovi raziskovalnih
podatkov (Kozjek Varl, 2016) smo oblikovali deset raziskovalnih vprasan;j:
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RV1: Kako poteka poucevanje in ucenje ob vkljuevanju izbranih primerov
sodobnih likovnih praks v pouk likovne umetnosti z vidika razumevanja likovnih
pojmov in aktivnega sodelovanja ucencev?

RV2: Kako izbira motiva oziroma vsebine, ki izhaja iz sodobne likovne umetnosti
in je povezana z izbranim likovnim pojmom, vpliva na potek poucevanja in
ucenja ter na u¢encevo razumevanje likovne naloge?

RV3: Kako se spreminja odnos ucencev ob neposredni predstavitvi avtenti¢ne
umetnine oziroma umetnika do sodobne likovne umetnosti?

RV4: Kako poteka poucevanje in ucenje na ravni medpredmetnega
povezovanja?

RV5: Kaksni so pedagoski ucinki medpredmetnega povezovanja na razumevanje
vsebin, aktivnost ucencev in kakovost u¢nega procesa?

RV6: Kako dozivljanje del sodobne likovne umetnosti, ki izhajajo iz vsakdanjih in
druzbenih tem, vpliva na razvoj ustvarjalnosti in refleksivnega odziva u¢encev?

RV7: Ali se ob vkljucevanju sodobnih likovnih praks in medpredmetnega
povezovanja kaze napredek v kakovosti likovnih izdelkov ucencev?

RVS: Ali se v zadnjem akcijskem koraku pojavi visja stopnja likovne odzivnosti
ucencev pri reSevanju likovnih nalog v primerjavi s predhodnimi fazami?

RV9: Ali sta ustvarjalnost in aktivnost ucencev pri problemskem resevanju ob
koncu raziskave izrazitejsi kot na zacetku raziskovalnega procesa?

RV10: Kaksna je pedagoska vrednost celotnega akcijskega raziskovalnega
procesa z vidika nacrtovanja, izvajanja in refleksije likovnih nalog, ki temeljijo na
sodobni likovni umetnosti in medpredmetnem povezovanju?

Z analizo rezultatov smo pri¢akovali naslednje:

— izboljSano razumevanje sporocilnosti umetniskih del ter s tem
poglobljeno razumevanje problematik sodobnega vsakdanjega Zivljenja
pri ucencih vkljuéenih v raziskavo;

— vedjo senzibilnost ucencev za zaznavanje in dozivljanje vsebin, ki izhajajo
iz sodobnih umetniskih pristopov, kar vkljuCuje reflektirano razmisljanje
o vzrokih za nastanek umetniskega dela in o njegovem sporocilu;

— povecano ustvarjalnost ucencev, vkljuéenih v raziskavo, pri reSevanju
likovnih problemov, izrazeno v visji stopnji motivacije, vecji aktivnosti,
izvirnosti idej ter bolj osebnem odnosu do obravnavanih vsebin;
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— vedjo likovno originalnost pri izvajanju likovnih nalog, kar naj bi
prispevalo k raznolikosti in dinami¢nosti pouka, k Sirjenju izkusenj ter k
razvijanju tako skupinskega kot individualiziranega pristopa k
ustvarjalnemu delu;

— prepoznano pedagosko vrednost in didakticni potencial nacrtne in
reflektirane vkljucitve sodobne likovne umetnosti v pouk likovne
umetnosti, izrazeno v izboljSani kakovosti ucnega procesa, vedji
didakti¢ni ozavescenosti ucitelja ter oblikovanju prenosljivih izhodis¢ za
nadaljnjo likovnopedagosko prakso.

Cilj raziskave je bil oblikovati in predlagati smernice za ciljno in ucinkovitejse
nacrtovanje ter izvajanje likovnih nalog, ki vkljucujejo vsebine sodobne likovne
umetnosti in omogocajo medpredmetno povezovanje v osnovnosSolski
kurikulum. Ta cilj je bil prvotno opredeljen in uresnicevan v okviru raziskave
(Kozjek Varl, 2016), ki se je osredotocala predvsem na didakti¢no zasnovo in
izvedbo likovnih nalog, izhajajocih iz sodobnih likovnih praks. V pricujoci
znanstveni monografiji pa je ta raziskovalni cilj vsebinsko in metodolosko
nadgrajen z analizo pedagoske vrednosti in didakti¢cnega potenciala celotnega
raziskovalnega procesa. Metodoloska nadgradnja se kaZze v poglobljeni
obravnavi ucinkov, ki jih ima nacrtna in reflektirana vkljucitev sodobne likovne
umetnosti v pouk na kakovost ucnega procesa, na razvoj ustvarjalnih,
kognitivnih in afektivnih zmoznosti ucencev ter na profesionalni razvoj ucitelja.

Z rezultati raziskave tako nismo Zeleli zgolj spodbuditi uciteljev k iskanju in
prepoznavanju moznosti za vzpostavljanje medpredmetnih povezav ter k
uporabi sodobnih, ustvarjalno naravnanih pedagoskih strategij poucevanja,
temvec tudi ovrednotiti njihov pedagoski ucinek ter oblikovati prenosljiva
izhodisca, ki lahko prispevajo k nadaljnjemu razvoju likovnopedagoske prakse in
k razmisleku o vlogi sodobne likovne umetnosti v vzgojno-izobraZevalnem
prostoru.
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5.3 Metodologija

5.3.1 Metodologija raziskovanja

Raziskava je bila zasnovana kot akcijska raziskava (Vogrinc, Zuljan in Krek, 2007;
Mazgon, 2008), dopolnjena z elementi tradicionalnega empiri¢no-analiticnega
raziskovanja. Temeljila je na kvalitativni metodologiji pedagoskega raziskovanja,
pri Cemer je bila uporabljena kavzalno-neeksperimentalna raziskovalna metoda
(Mesec, 1998; Mason, 2002; Sagadin, 2003; Vogrinc, 2008). Taksen metodoloski
pristop je omogocil preverjanje ucinkov vpeljanih pedagoskih posegov,
poskusov in inovacij v ucni proces.

5.3.2 Raziskovalni vzorec

V akcijsko raziskavo so bili vklju¢eni uéenci sedmega razreda ter dveh osmih
razredov osnovne $ole z obmocja Zavoda za Solstvo, Obmocne enote Maribor,
skupaj z njihovimi uciteljicami. V vseh treh razredih sta se v Solskem letu, v
katerem je potekala raziskava, vzporedno izvajala oba predmeta, ki sta bila
vklju€ena v raziskovalni problem. V raziskavi so sodelovale tri uciteljice, in sicer
uciteljica likovne umetnosti ter dve uciteljici predmeta domovinska in
drzavljanska kultura in etika. Vse sodelujoce uciteljice so izrazile interes za
izboljsanje lastne pedagoske prakse na podrodju medpredmetnega
povezovanja, pri ¢emer sta uciteljici predmeta domovinska in drzavljanska
kultura in etika posebej poudarili Zeljo po doseganju skupnih ciljev vkljucenih
predmetov. Obe uciteljici sta izkazovali visoko stopnjo notranje motivacije za
profesionalni razvoj in refleksijo lastnega pedagoskega delovanja. V raziskavo je
bila vkljucena tudi kustosinja, odgovorna za pedagoski program galerije, v kateri
je bil izveden drugi akcijski korak raziskave, kar je prispevalo k avtenticnemu
pedagoskemu kontekstu in k povezovanju formalnega in neformalnega
izobraZevanja.

V nadaljevanju smo za poimenovanje skupin uporabljali naslednje oznake: 7.
razred je bil skupina 7A, 8. A razred skupina 8A in 8. B razred skupina 8B.
Dinamika je bila v vkljuéenih skupinah izrazito razlicna. Skupino 7A je sestavljalo
25 ucencev, od tega 9 deckov in 16 deklic. Gre za skupino z izrazito zivahno
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dinamiko in veliko znacajsko raznolikostjo. Skupina 8A je vklju¢evala 15 ucenceyv,
med njimi 8 deklic in 7 deckov. Skupina je umirjena, pri ¢emer le posamezni
ucenci jasno izrazajo svoja stalis¢a. Skupina 8B je prav tako Stela 15 ucencev, od
tega 9 deklicin 6 deckov. Gre za Zivahno skupino, v kateri uc¢enci izkazujejo dobro
splosno razgledanost ter sposobnost jasnega in argumentiranega izraZzanja
svojih mnenj (Preglednica 1).

Preglednica 1: Struktura raziskovalnega vzorca

Razred Stevilo uéencev

7. Arazred -7A 25
8. Arazred — 8A 15
8. Brazred — 8B 15
Skupaj uéencev: 55

Ucenci so Ze na zacetku raziskave izkazovali visok interes za sodelovanje, ob
zacCetku posameznih akcijskih korakov pa so bili izrazito motivirani za delo, pri
c¢emer se je visoka stopnja motivacije ohranjala tudi med procesom likovnega
ustvarjanja. Tudi uciteljici predmeta domovinska in drzavljanska kultura in etika,
ki sta se raziskavi pridruzili pred izvedbo tretjega akcijskega koraka, sta pokazali
pripravljenost za sodelovanje, ceprav z zacetnimi zadrzki, saj podrocja sodobne
likovne umetnosti predhodno nista podrobneje poznali.

Pred zacetkom raziskave (Kozjek Varl, 2016) so bile pridobljene pisne izjave
starSev oziroma zakonitih skrbnikov, s katerimi so izrazili soglasje k sodelovanju
ucencev v raziskavi. Prav tako je bilo pridobljeno pisno dovoljenje vodstva Sole,
na kateri je raziskava potekala. Sodelovanje so s podpisom potrdile tudi uciteljici
predmeta domovinska in drZavljanska kultura in etika ter kustosinja galerije,
vklju€ena v izvedbo drugega akcijskega koraka raziskave.
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5.3.3 Zbiranje raziskovalnih podatkov

Potek akcijske raziskave smo spremljali z neposrednim opazovanjem dejavnosti
v vseh treh vkljuCenih skupinah. Z namenom dokumentiranja procesa smo
dogajanje snemali in fotografirali, pri cemer so bili u¢enci predhodno seznanjeni
Z namenom snemanja in so za sodelovanje podali soglasje. Po zakljucku vsakega
raziskovalnega koraka smo z ucenci izvedli spros¢en pogovor, v katerem so
izrazili svoje dozZivljanje in zaznave poteka dela. Na podlagi pridobljenih
povratnih informacij smo oblikovali in uvajali spremembe v naslednjih fazah
raziskave. Po zaklju¢ku drugega akcijskega koraka smo skupaj s kustosinjo
galerije oblikovali skupne ugotovitve, ki so prispevale k nadaljevanju raziskave.
Akcijska raziskava je bila izvedena v prvi polovici leta 2016 (Kozjek Varl, 2016).
Del podatkov, ki jih predstavljamo v priCujoci znanstveni monografiji, smo v letu
2023 modificirali in nadgradili z vidika raziskovalnih vprasanj. Nadgradnja se
kaZze v poglobljeni analizi pedagoskih u¢inkov posameznih akcijskih korakov ter
v novi interpretaciji rezultatov z vidika pedagoske vrednosti vkljucevanja
sodobne likovne umetnosti in medpredmetnega povezovanja, kar predstavlja
nov raziskovalni prispevek.

5.3.4 Obdelava podatkov

Analiza uvedenih sprememb pri akcijskih korakih je potekala tako, da smo po
vsakem akcijskem koraku rekonstruirali potek dogajanja. Izhajali smo iz
posnetkov, fotografij in zapiskov, ki so nastali ob neposrednem opazovanju. Pri
tem smo bili pozorni na:

— predhodno pripravo ucnih gradiv in likovnih materialov, ki omogoca
nemoten potek uénega procesa ter ustvarja pogoje za kakovostno
ucno izkusnjo;

— spodbujanje motivacije ucencev v uvodnem delu ucne ure,

usmerjeno v vzpostavljanje interesa, custvene vkljucenosti in
povezovanja obravnavane teme z izkusnjami ucencev;

— razlago likovnih pojmov s strani ucitelja, ki prispeva k razumevanju
teoreti¢nih izhodis¢ likovne naloge in omogoca konceptualno
orientacijo ucencev;
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prikazovanje in interpretacijo reprodukcij sodobnih likovnih del, s
¢imer se u¢encem omogoca razvoj vizualne pismenosti in
razumevanje sporocilnosti umetniskih del;

aktivno sodelovanje ucitelja z uc¢enci pri interpretaciji opazovanih
likovnih del, ki spodbuja dialog, reflektirano razmisljanje in
argumentirano izraZzanje mnenj;

demonstracijo uporabe likovnih materialov in pripomockov, ki
podpira razvoj tehni¢nih spretnosti ter zmanjsuje negotovost
ucenceyv pri ustvarjanju;

oblikovanje vsebinskih idej u¢encev v skladu z razumevanjem
likovne naloge, kar prispeva k razvoju samostojnosti, ustvarjalnega
misljenja in osebnega odnosa do obravnavane tematike;

Po izvedenem likovno-ustvarjalnem delu smo nastale likovne izdelke ovrednotili
v skladu z vnaprej dolo¢enimi kriteriji likovne naloge:

izvirnost pri zapisu ideje,
ustreznost izbire in uporabe materialov ter nivo tehni¢ne izvedbe
(motoricne spretnosti),

uspesnost resitve likovne naloge glede na likovni problem in cilj,

izvirna prezentacija in umestitev likovnega izdelka v prostor.

Po vsakem koncanem akcijskem koraku smo izvedli spros¢en pogovor z ucenci.
Na osnovi pogovora smo pridobili informacije, ki smo jih skupaj s komentariji
ucencev analizirali, v njih pa smo iskali tudi vzroke za zanimanje ali nezanimanje
ucencev ter za uspesno ali neuspesno resevanje likovne naloge. Ker nas je v
raziskavi zanimala vsebina, in ne nacin izrazanja ucencev, smo uporabili
parafrazirano obliko zapisa. Odgovore in izjave ucencev smo prepisali v skladu s
pravopisom, a smo jih, kolikor je bilo mogoce, priblizali izvirniku (Vogrinc, 2008).
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6 REZULTATI IN INTERPRETACIJA

Dobljene rezultate predstavljamo po posameznih korakih akcijskega
raziskovanja. Vsak korak je zasnovan po enotni strukturi (Kozjek Varl, 2016):
najprej je opredeljeno izhodis¢e, sledijo namen in usmeritve, povezane z
raziskovalnimi vprasanji, nato pa podrobna analiza izvedbe, ki vkljucuje opis
ucnih situacij, odzivov ucencev, nastalih likovnih izdelkov ter izbranih izjav
udelezencev. Posamezni akcijski korak se zakljuci s strnjenimi ugotovitvami.
Vsako poglavje dopolnjuje refleksija pedagoske vrednosti izvedenih didakti¢nih
postopkov, ki omogoca sistemati¢no spremljanje procesnih sprememb in uénih
ucinkov ter osvetljuje razvoj od uvajanja sodobnih likovnih praks do avtenti¢nih
izkustvenih oblik u¢enja in medpredmetnega povezovanja.
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6.1 Prvi korak akcijskega raziskovanja

6.1.1 Izhodisce

Pri nacrtovanju akcijske raziskave smo izhajali iz ugotovitev predhodnih raziskav
(Zupancic, 2006; Kozjek Varl in Duh, 2017; Zupancic in Velikonja, 2017), ki kaZejo,
da je sodobna likovha umetnost ucencem pogosto slabo poznana in
konceptualno zahtevnejsa za razumevanje. Pri sodobni umetnosti ucenci tezje
prepoznajo znacilne izrazne principe in konceptualna izhodisc¢a, vendar njene
vsebine pogosto interpretirajo skozi prizmo lastnih izkusenj iz vsakdanjega
Zivljenja, kar se v literaturi prepoznava kot pomemben pedagoski potencial za
vzpostavljanje povezav med umetnostjo in ucencevim Zivljenjskim svetom
(Kozjek Varl in Duh, 2017). Predhodne raziskave hkrati izpostavljajo, da
didakticno premisljena vkljucitev sodobne likovne umetnosti v pouk vodi k
pozitivnim ucnim izkusnjam, vecji motivaciji in aktivnejSemu sodelovanju
ucencev ter k vecji odprtosti za ustvarjalno izrazanje (Zupanci¢ in Velikonja,
2017).

Prvi korak akcijskega raziskovanja je bil usmerjen v postopno in vodeno
seznanjanje ucencev s sodobnimi likovnimi praksami ter v oblikovanje ucnih
situacij, ki bi omogocale razvoj razumevanja, interpretacije in dozivljanja
sodobne likovne umetnosti. V ospredju prvega akcijskega koraka je bilo
ustvarjanje varnega in spodbudnega ucnega okolja, v katerem so ucenci lahko
izrazali svoja zacetna stalis¢a, dvome in interpretacije ter postopno razvijali
zmoznost kriticnega odnosa do sodobnih umetniskih del. V tem delu smo
ucencem predstavili temeljne pojme sodobnega likovnega ustvarjanja:
konceptualizem, instalacijo in performans.

V naslednji etapi u¢nega procesa smo ucence posameznih skupin (7A, 8A, 8B)
seznanili z izbranim slovenskim sodobnim umetnikom. Pri tem smo sledili
predstavitvi umetnikove ideje ter likovnih pojmov, ki so skladni z u¢nim nacrtom
za likovno vzgojo. To je predstavljalo izhodis¢e za (po)ustvarjanje likovnih
izdelkov vsake skupine. V vsaki skupini smo za izvedbo prvega akcijskega koraka
nacrtovali in izvedli Stiri Solske ure:

— 7A:1.dan: 8.20-10.05 in 2. dan: 8.20-10.05,
— 8A:1.dan:10.10-11.45in 2. dan: 10.10-11.45,
— 8B:1.dan:11.00-12.35in 2. dan: 11.00-12.35.

56



Dr. Katja Kozjek Varl

V prvem akcijskem koraku smo prehajali od prakticnega dela k teoreticnemu,
izpostavili smo likovno vsebino in likovni problem.

6.1.2 Namen

Prvi akcijski korak je bil usmerjen v proucevanje poteka poucevanja in u¢enja ob
vkljuCevanju izbranih primerov sodobnih likovnih praks v pouk likovne
umetnosti ter v ugotavljanje vpliva izbire motivov in vsebin, izhajajocih iz
sodobne likovne umetnosti, na razumevanje likovnih pojmov, likovne naloge in
aktivno sodelovanje ucencev. V ta namen smo v vseh vkljuc¢enih razredih v pouk
likovhe umetnosti uvedli usmeritve, ki so se nanasale na:

spoznavanje Custvenih in idejnih vsebin izbranih likovnih del,

— uporabo ustreznih didakti¢nih metod pri obravnavi sodobne likovne
umetnosti,

— spoznavanje sodobnega slovenskega likovnega umetnika, njegovih
idejnih izhodisc ter principov delovanja,

— spoznavanje in razumevanje likovnih pojmov, opredeljenih v u¢nem
nacrtu,

— oblikovanje u¢encevega zapisa ideje oziroma vsebine likovnega dela,

— izvedbo likovno-ustvarjalnega dela ucencev na podlagi razumevanja
likovne naloge.

6.1.3 Analiza

a) Spoznavanje umetnika, pogovor in razlaga

Ucence vseh treh skupin, vkljucenih v raziskavo, smo v uvodnem (motivacijskem)
delu ponovno seznanili z deli, ki so jih opazovali in opisovali na delovnem listu.
Med razgovorom smo skupaj raziskovali Custvene in idejne vsebine
obravnavanih umetniskih del. U¢enci so bili nad predstavljenimi deli na trenutke
preseneceni, saj so si nekatera izmed njih predhodno predstavljali drugace.
Izjava u¢enke iz skupine 8B to razumevanje slikovito ponazarja: »Ce ho¢emo
vedeti, kaj predstavlja neki sodoben kip, nam mora o tem nekdo kaj povedati.«
Taizjava predstavlja pomembno ugotovitevin pomembno izhodisce za nadaljnjo
raziskavo.
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Preglednica 2: Seznam umetnikov in njihovih del glede na skupino

Skupina Umetnik \ Umetniska dela
Dela, predstavljena v UGM Studiu, 20. november

A Darko Golija 2015, razstava Cephalization/Oglavi¢enje
Car park, 2000; Moon Plain, 2002; Beach Balls,
A Matej Andraz | 2004; When on a winter's night a traveler, 2005;

Vogrincic¢ Brez naslova (56 colnov), 2006; Bazen (model
Hockney, 2012 —2013); Gmota, 2015

Just do it!, 2003; Zanka, 2004; Piknik na deponiji,
2004; Zicar, 2006; Urban, 2007; Grelnik globus,
2010; Velikiizklop, 2011; i-smoke, 2011; AcDcWc,
2010; Dolce far niente, 2014

8B Saso Sedlacek

Ucencem skupine 7A smo v nadaljevanju uc¢nega procesa predstavili kiparja
Darka Golijo, v skupini 8A smo po uvodnem delu obravnavali sodobnega
umetnika Mateja AndrazZa Vogrincica, skupini 8B pa konceptualnega umetnika
Sasa Sedlacka. Ob prikazu reprodukcij izbranih del navedenih umetnikov smo z
ucenci vodili usmerjen pogovor ter jih z razlago seznanjali z idejnimi in
vsebinskimi izhodis¢i nastanka posameznih likovnih del (Preglednica 2).

b) Razlaga novih pojmov in pogovor

Ob prikazovanju likovnih del sodobnih umetnikov smo ucdence seznanili z
likovnimi pojmi iz uénega nacrta.

Preglednica 3: Seznam obravnavanih pojmov

kiparstvo, kiparski materiali, volumen, predmetni,
nepredmetni kip, instalacija, konceptualizem
kompozicija v kiparstvu (smer uporabljenih oblik,
Stevilo, polozaj, teza, velikost, gostota), pozitivni in
negativni kiparski prostor, instalacija,
konceptualizem

pozitivni in negativni kiparski prostor, kiparski
volumen, instalacija, konceptualizem

7A kiparstvo

8A kiparstvo

8B kiparstvo
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V skupini 7A smo obravnavali temeljne pojme kiparstva, kiparske materiale ter
razliko med predmetnim in nepredmetnim kiparstvom, pri cemer smo ucence
seznanili s pojmom instalacija. Skupina 8A se je seznanila z likovnima pojmoma
pozitivni in negativni kiparski prostor ter z izbranimi likovnimi spremenljivkami,
kot so smer uporabljenih oblik, njihov polozaj, velikost, gostota, Stevilo in teZa.
Ob analizi predstavljenih del Mateja Andraza Vogrincica smo pojasnili pojma
konceptualizem in instalacija. Tudi v skupini 8B smo obravnavali pojma
konceptualizem in instalacija, pri ¢emer smo razlago nadgradili s pojasnilom
pojmov pozitivni in negativni prostor ter kiparski volumen (Preglednica 3).

c) Prikazovanje slikovnega materiala

V vseh skupinah smo razlago likovnih pojmov dopolnjevali z reprodukcijami
umetniskih del, prikazanimi na prosojnicah s pomocjo LCD projektorja. Nekaj
reprodukcij smo natisnili v velikosti formata A3. Ob prikazovanju reprodukcij
umetniskih del smo vodili pogovor o likovnih pojmih ter na ta nacin izvajali
analizo prikazanih umetnin. Ucenci vseh skupin so reprodukcije in projekcije
spremljali frontalno, medtem ko je iskanje posameznih znadcilnosti potekalo
tako, da so ucenci individualno prihajali k tabli. Ob tem smo sproti pojasnjevali
novo predstavljene pojme.

V skupini 8A smo ucencem prikazali tudi katalog obravnavanega umetnika, v
katerem je bilo predstavljenih vec njegovih del. U¢enci so si katalog po zakljucku
uvodnega dela (pred ustvarjanjem) z zanimanjem ogledali, kar kaZze na njihovo
dobro motiviranost in izrazito zanimanje za umetnika in njegovo delo.

d) Priprava materiala in demonstracija uporabe materialov ter
pripomockov

Za uspesno izvedbo likovnega procesa je ustrezna priprava materiala klju¢nega
pomena. Izkazalo se je, da nenavadni materiali ucence Se posebej pritegnejo ter
pogosto predstavljajo mocan motivacijski element.

Material za delo v skupini 7A smo v celoti pripravili sami (Slika 1). U¢enci so imeli
na voljo raznovrsten material: papir, karton, lepenko, les, lesene palicice, glino,
vato, vrvice, Zico, balone, razlicna lepila, kladiva, Zeblje ... lzvedli smo
demonstracije nacinov preoblikovanja lepenke, kartona in papirja, oblikovanja
gline, zvijanja Zice ter obdelave lesa. Z demonstracijo smo prikazali tudi moZnosti
kombiniranja razlicnih materialov in njihovega medsebojnega povezovanja. Pri
tem smo opozorili na natancéno in ustrezno spajanje materialov ter na
prilagojene obdelovalne postopke pri uporabi posameznih materialov.
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Ker so imeli ucenci v tej skupini mozZnost individualne izbire materiala, smo jim
pri razvijanju njihovih idej o kombiniranju materialov v nadaljevanju ure nudili
individualno svetovanje.

Slika 1: Material za likovno ustvarjalno delo v skupini 7A

Ucenci skupine 8A so dobili navodilo, naj na uro likovne umetnosti prinesejo
velje Stevilo poljubnih vsakdanjih uporabnih predmetov. Prinesli so razli¢ne
materiale, med drugim slamice, zobotrebce, plasticne loncke, kosme vate in
plasti¢ne pokrovcke. Dodatno smo jim ponudili Se nekatere uporabne predmete,
kot so vrecke za smeti, sponke za papir, vatirane palcke, gobice za pomivanje
posode, Zeblji ... (Slika 2).

Slika 2: Material za likovno ustvarjalno delo v skupini 8A

Demonstracija je potekala tako, da smo se najprej pogovorili o vsakem
predmetu in o nacinih, kako ter s ¢im je mogoce spojiti razlicne materiale.
Ucencem smo pojasnili, da vsi materiali ne dopuscajo lepljenja z lesnim ali
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vro¢im lepilom. Med pogovorom so ucenci ze oblikovali prve ideje in razmisljali
o tem, kako bi lahko predmete, ki so jim bili na voljo, pritrdili ali umestili v izbrani
prostor oziroma na izbrano povrsino.

Ucencem skupine 8B smo ponudili odpadni material: ¢asopisni papir, rolice
toaletnega papirja, plastenke, stare revije, Skatle, vrecke, ekran, racunalnik in
tipkovnico. Na razpolago so imeli tudi vrvice, razli¢na lepila, kladivo in Zeblje,
tapetniske noze, skarje ter klesce (Slika 3). Med demonstracijo likovnih tehnik
smo se pogovarjali o moZnostih montaZe razlicnih materialov in predmetov, o
preoblikovanju izvornega materiala ter o izzivu, kako odpadkom ponovno
vdahniti Zivljenje.

Slika 3: Material za likovno ustvarjalno delo v skupini 8B

e) Oblikovanje idej in izbor materiala

U¢&enci so ustvarjalni proces zaéeli s snovanjem in oblikovanjem ideje. Zeleli smo,
da najprej oblikujejo lastno zamisel, saj smo pri vseh nalogah hoteli poudariti
sodobni princip likovnega ustvarjanja — konceptualizem. Opazovanje ucencev
med oblikovanjem idej je pokazalo, da naloga od njih zahteva globlji premislek,
kot so ga bili vajeni doslej.

V skupini 7A si je vsak ucenec zamislil svojo idejo za izdelek. Nekateri so zelo
hitro zaceli z zapisovanjem, medtem ko nekateri ideje sploh niso imeli. Skupina
7A je izrazito nehomogena, saj izkazujejo ucenci zelo razli¢no razvite zmoznosti
likovnega misljenja. Opazili smo, da se srecujejo z necim novim; njihovi pogledi
in spogledovanja so nakazovali zmedenost in negotovost. Prisotni so bili
komentariji:

Ucenka 1: »To je kar nekaj...«
Ucenka 2: »Kako naj oblikujem znanje?«
Ulenec 3: »To je brez veze, sploh ne vem, kaj naj naredim.«
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Zaradi zaznanih teZzav smo med zapisovanjem idej z u¢enci nenacrtovano izvedli
»mozgansko nevihto«. Njeno izhodisce je bil likovni motiv — glava. Ob besedi
glava so ucenci navajali besede: usta, zobje, moZgani, bolecina, oci, lasje,
razmisljanje, smrkelj, misli, glavobol, vrocina, sistem, uho, nos, lepota, ljubezen,
Cutila. V nadaljevanju smo precrtali izraze, ki so izpostavljali predmetnost, z
namenom, da bi se ucenci odmaknili od predmetnega pojmovanja glave ter
presli k nepredmetnemu, pojmovnemu razmisljanju. »MoZganska nevihta« se je
pri tem pokazala kot ucinkovita iztocnica, saj je vec prej negotovih ucencev na
tej podlagi laZje razumelo bistvo zastavljene naloge.

Vecina ucencev je svojo zamisel zapisala (Slika 4A) in si nato izbrala material za
realizacijo ideje, nekaj uencev pa je material izbralo Ze pred zapisom zamisli —
to so bili tisti, ki so se s postavljeno likovno nalogo tezje spopadli.

Slika 4: Zapisovanje idej v skupini 7A (A) in 8B (B)

V skupini 8A si je vecina uCencev Ze pred zapisom idej izbrala material za delo.
Nekateri ucenci, ki so material prinesli od doma, so se odlodili za njegovo
uporabo, drugi pa so izbrali material, ki je bil na voljo v 3oli. Svoje ideje so zaceli
razvijati Sele po izboru vsakdanjega predmeta. Uencem smo v tej skupini
ponudili mozZnost dela v dvojicah, da bi skupaj zasnovali idejo in izdelali konéni
izdelek. Komunikacija v parih je stekla hitreje, pojavilo se je vec predlogov za
idejne zasnove, zato so imele posamezne dvojice hkrati oblikovanih vec idej.
Ucenci so pri tem iskali nasprotja med izbranim predmetom in prostorom, v
katerega bi Zeleli multiplicirani predmet umestiti.

Ucencem skupine 8B smo Ze ob zacetnem podajanju navodil ponudili moznost,
da likovno idejo razvijejo skupinsko. Dekleta so se hitro organizirala v tri skupine
in nemudoma zacela z zapisovanjem zamisli (Slika 4B), medtem ko so fantje
kazali izrazito motivacijo za takojSen prehod k praktichemu delu. Njihovo
pozornost so najizraziteje pritegnili odsluzeni racunalnik, zaslon in tipkovnica, ki
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so bili vkljuéeni med ponujene materiale za ustvarjanje. Pri izhodis¢nem
razmisljanju so se oprli na zanimivost »tehnoloskih odpadkov«; racunalnik jih je
pritegnil do te mere, da so ga sprva razstavili na najmanjSe mozne sestavne dele.
Prav ti elementi so nato delovali kot sproZilec za razmislek o nadaljnjih
ustvarjalnih moznostih, zaradi Cesar je skupina petih fantov oblikovala vec
razlicnih idej.

f) Oblikovanje likovnih izdelkov

V skupini 7A se Stevilni ucenci niso mogli izogniti predmetni upodobitvi glave.
Vedina je pri oblikovanju kipa izhajala iz okrogle oblike (glava). Stevilni uéenci,
zlasti tisti, ki so kot material izbrali glino, so sledili pricakovanim likovnim
reSitvam ter upodabljali o¢i, nos, usta, lase ipd. Izkazalo se je, da so nekateri
materiali za ucence privlacnejsi (npr. les), medtem ko so drugi materiali tisti, s
katerimi imajo najvec izkuSenj in pri katerih se zato pocutijo bolj suverene
(glina). Priblizno polovica ucencev je delala zavzeto in motivirano, razmisljali so
o mozZnostih obdelave materiala in o nacinih montaze posameznih sestavnih
delov ter si zastavljali kompleksnejse naloge (Slika 5).

Slika 5: Ustvarjanje ucencev z razli¢nimi orodji in materialom — skupina 7A

Druga polovica ucencev je bila zadovoljna z rezultati, ki so bili posledica zgolj
preoblikovanja materiala v novo obliko, brez vsebinske utemeljitve. V skupini 7A
so imeli vecje tezave predvsem fantje, kar lahko deloma povezujemo tudi z
njihovim zanimanjem za likovno-ustvarjalno delo.

Po zapisu idej v skupini 8A so se ucenci dela lotili zelo zavzeto. Delo v parih so si
hitro organizirali, bili so izijemno samostojni in skoraj niso potrebovali uciteljeve
spodbude ali svetovanja. Ucenci so bili navduseni nad svojimi idejami, hkrati pa
so izrazali radovednost glede tega, kako bodo njihovi pomnoZeni predmeti
funkcionirali v novem okolju. Vecina ucencev je z delom zacela v razredu (Slika
6C in 6D), dva para pa sta Ze od zacetka ustvarjala na Solskem hodniku (Slika 6A
in 6B)
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Slika 6: Ustvarjanje ucencev z razli¢nimi orodji in materialom — skupina 8A

V skupini 8B so se ucenci prav tako zavzeto lotili dela. Medtem ko so dekleta
zacCela oblikovati svoje ideje na osnovi izbranih tehnoloskih odpadkov in
odpadne embalaZe, so se fantje ukvarjali s sestavljanjem razstavljenega
racunalnika, tipkovnice in drugih sestavnih delov (Slika 7A). Fantje so potrebovali
precej uciteljeve spodbude, saj v dolocenem trenutku niso vec vedeli, kaj
pravzaprav pocnejo; ukvarjali so se s sestavljanjem brez jasne ideje, dekleta pa
SO se po zapisu jasno oblikovanih zamisli lotila iskanja dodatnega materiala, ki
jim je omogocil realizacijo zastavljenega koncepta (Slika 7C).

Slika 7: Ustvarjanje u€encev z razli¢nimi orodji in materialom — skupina 8B

Ko so fantje zaceli razmisljati o konceptu, so za ponazoritev svojih idej uporabili
racunalnik, s pomocjo katerega so poiskali informacije in natisnili besedilo, ki so
ga vkljucili v likovno delo (Slika 7B).

g) Analiza likovnih izdelkov

Ob koncu ustvarjalnega prakti¢nega dela ure so ucenci svoja dela ovrednotili
glede na kriterije, ki smo jih oblikovali pred zacetkom dela. Hkrati smo izvedli
neformalni, spros¢eni pogovor o likovni nalogi, o njihovem dozivljanju
ustvarjalnega procesa ter o poteku nastajanja izdelkov. Po zakljucku prvega
koraka smo vse izdelke analizirali glede na nacrtovane in vpeljane spremembe.
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V skupini 7A je nastalo 25 izdelkov. Stiri u¢enke so bile prisotne le tretjo in &etrto
Solsko uro, zato niso bile seznanjene z uvodnim delom. Pred nadaljevalno uro
(tretjo in Cetrto) smo zato z u¢enci ponovili usvojene likovne pojme in znacilnosti
del obravnavanega slovenskega umetnika. Uéenci so v uvodni motivaciji sicer
primerno sodelovali, vendar je bilo opaziti, da so nekateri hiteli k prakticnemu
delu. Dve izmed Stirih omenjenih ucenk sta bili dobro motivirani, hitro sta
pristopili k reSevanju problema, oblikovali koncept dela in nalogo kakovostno
izvedli. Preostali dve ucenki si ideje nista uspeli oziroma zmogli oblikovati; izbrali
sta material in zaceli z delom, vendar smo ob opazovanju zaznali zmedenost in
neodloc¢nost, kar se je odrazilo tudi v koncnih izdelkih.

V skupini 7A so nastali zelo raznoliki izdelki. U¢enci so izbirali raznolik material
ter razvijali lastne konceptualne zasnove.

Slika 8: Izdelki iz gline — skupina 7A

Vecina ucencev, ki je izbrala glino, se je tezko odmaknila od realisticne podobe
glave in obraza (Slika 8B in 8C). Uspesnejsi je bil u¢enec (Slika 8A), ki je oblikoval
glavo brez podrobnosti ter na vrhu dodal neke vrste lij, skozi katerega po njegovi
interpretaciji »doteka znanje«. Nekaj ucencev si je za realizacijo svoje ideje
izbralo les. Pri oblikovanju izdelka iz lesa so se srecali z dalj ¢asa trajajocimi
postopki, vendar jih je material pritegnil, saj so imeli izkusnje z obdelavo lesa Ze
iz Sestega razreda. Zanimivo je, da so ucenci tudi pri tem materialu izhajali iz
oblike kroga (Slike 9A, 9B in 9C). Ucenci so ideje razvijali samostojno in niso
sedeli drug ob drugem, zato izvirnost pripisujemo vsakemu posamezniku.

Najprej so sestavne dele izZzagali, nato pa so jih povezali z lepljenjem. Ucenka, ki
je za svoj izdelek potrebovala vec casa (delo je dokoncala tudi na likovnem
krozku), je s kroZnimi oblikami, ki se spiralasto vzpenjajo od dna proti vrhu, Zelela
prikazati zmedenost (Slika 9A). Druga ucenka je z razmikom med kroZnimi
oblikami Zelela prikazati »prazne misli oziroma prazno glavo« (Slika 9C). Ucenec,
ki je kroge razporedil vertikalno, pa je Zelel prikazati glavo kot vsestransko
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veckrat ponovljeno obliko, odgovorno za vse dogodke v Zivljenju posameznika
(Slika 9B).

Slika 9: Izdelki iz lesa — skupina 7A

Nekaj ucencev se je odloCilo za uporabo papirja in kartona (Slika 10). Pri
oblikovanju so se soocali z doloCenimi tezavami. Zanimiva resitev upodobitve
glave je izdelek ucenke, ki je izbrala trikotno obliko (Slika 10C). Zamislila si je
»glavo, ki je pocila od prepolnih spominov, doZivetij in zamisli. Lobanje se vec ne
vidi, skriva se pod moZgani, ki preprosto plapolajo v zraku«. Ta izdelek se je zelo
priblizal nepredmetnemu pojmovaniju glave.

Slika 10: 1zdelki iz kartona in papirja — skupina 7A

Tudi v skupini 7A je nastalo nekaj izdelkov, pri katerih so ucenci kombinirali
razlicne materiale po principu montazne plastike (Slika 11). Glava ucenke (Slika
11A) je izdelana iz kartona, svetleCega odsevnega papirja, Zebljev in vrvice.
Odsevni papir predstavlja ogledalo, v katerem gledalec zazna svoj odsev. Na
Zebljicke, pritrjene okoli oboda glave, je navezana vrvica, ki poteka po celotni
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glavi in simbolizira misli. Zanimivo in hkrati edinstveno predstavitev je zasnovala
ucenka, ki je ustvarila glavo iz vate in vrvice (Slika 11C). Vrvica po njeni
interpretaciji predstavlja Zile, vata pa mozigane, »ki jih bo zaradi razmisljanja
razneslo«. Glava naj bi bila obeSena s stropa in ves Cas v gibanju, kar ponazarja
neprestano delovanje moZganov.

Slika 11: 1zdelki iz kombiniranih materialov — skupina 7A

V skupini 7A smo opatzili, da so ucenci, ki so uspeli oblikovati idejo, to razvili
izhajajoc iz lastnih obcutij. Nekateri so se osredotocili na delovanje mozganov,
kar lahko poveZzemo z njihovim razmisljanjem o ucenju, drugi so izpostavili
zmedenost ali praznino, kar lahko razumemo v kontekstu odrascanja
sedmosolcev. Razloge, da so nekateri ucenci zgolj oblikovali vizualno podobo
glave (Slika 8B in Slika 8C) brez idejne zasnove, lahko poveZzemo z drugacno
naravo likovne naloge, kakrsne niso vajeni.

V skupini 8A je nastalo sedem izdelkov. Ucenci so vsakdanji predmet povezovali
s prostorom skozi smiselne konceptualne navezave. Dva izdelka sta bila
neposredno vezana na prostor (Slika 12). Ucenca, ki sta uporabila prozorne
plasticne loncke, sta Zelela ustvariti pregrado, ki bi locila Solski druzabni koticek
od hodnika in tako zagotovila intimnejsi prostor. Absurdna komponenta izdelka
se pojavi v transparentnosti lonckov (Slika 12B). Pri realizaciji sta ucenca
upostevala likovne pojme ponavljanje oblik, teza in smer.
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Slika 12: I1zdelka ucencev skupine 8A, vezana na prostor

Drugi na prostor vezani predmet je bila pomivalna gobica. Ucenca sta niz
pomivalnih gobic umestila na Solsko stopnis¢e (Slika 12A). Izpostavila sta
nasprotje med gobicami, ki so namenjene doseganju Cistoce, in hodnikom, ki je
zaradi vsakodnevnega prehajanja med ucilnicami izpostavljen umazaniji. Tudi v
tem primeru sta ucenca uspesno uresnicila likovne pojme smer, gostota in
ponavljanje. Po zakljucku sta Zelela spremljati odzive mimoidocih ter dogajanje
posnela s kamero. Ucenci, ki so se spuscali po stopniscu, so bili sprva v dvomih,
ali naj stopijo na gobice ali naj jih prestopijo; nekateri so jih prestopili, vecina pa
je po njih hodila. Posamezni ucenci so bili nad instalacijo tako navduseni, da so
se pri njej zadrzali dlje ¢asa. Ucitelji so prostor praviloma odlo¢no prestopili.

Nekaj izdelkov, nastalih v skupini 8A, je bilo vezanih na predmet. Ucenci so pri
vseh izdelkih upostevali likovne spremenljivke ter idejo nasprotja med
uporabljenimi predmeti. lzdelek, pri katerem je bilo vecje Stevilo plasti¢nih
pokrovckov pritrjenih na umivalnik (Slika 13A), je izpostavljal nasprotje med
zamaskom, ki zapre plastenko, iz katere pijemo vodo, in umivalnikom ter pipo,
skozi katero vodo v plastenko nalijemo. Zamaski lahko predstavljajo tudi oviro,
ki preprecuje izliv vode v umivalnik. Slamice, prilepljene na ucbenik za fiziko
(Slika 13B), svojo funkcijo utemeljujejo s tem, da lahko z njihovo pomocjo
»izpijem« znanje iz ucbenika. Kot zanimiva resitev se je izkazala kljuka,
polepljena z Zeblji (Slika 13C), ki je zaradi Zebljev ni mogoce prijeti. UCenca sta
navedla, da bi kljuko namestila na notranjo stran zbornice, da ucitelji ne bi mogli
k pouku. Ob tem delu smo zaznali tudi prisotnost humorja.
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Slika 13: Izdelki u¢encev skupine 8A, vezani na predmete

V skupini 8A je nastalo tudi delo, ki sta ga zasnovali dve ucenki. Vrecke za
odpadke sta napolnili s ¢asopisnim papirjem, pri ¢emer je njuna ideja temeljila
na vzpostavitvi nasprotja med odpadki in Cisto naravo z umestitvijo vre¢ na
Solsko igrisce (Slika 14). Zaradi vecje koli¢ine napolnjenih vre¢ so jima pri pripravi
na pomoc priskocili sosolci, ki so nato spontano sodelovali tudi pri njihovem
razporejanju po prostoru. Tudi v tem primeru so bili dosledno upostevani
obravnavani likovni pojmi. Nastalo je ve¢ zanimivih postavitev (Slika 14A, Slika
14B in Slika 14C).

Slika 14: 1zdelek ucenk skupine 8A, postavljen v naravo

V skupini 8B je nastalo pet izdelkov. Vecina idej je izhajala iz tehnoloskih
odpadkov, pri ¢emer so morali uc¢enci ob zasnovi ideje predvideti tudi nacin
predstavitve oziroma umestitve dela v prostor v smislu instalacije. Ucenki, ki sta
uporabili tipkovnico (Slika 15A), sta Zeleli izpostaviti problem mnoZi¢ne
komunikacije in odvisnosti od informacij, ki so nam dostopne v vsakem trenutku
(rac¢unalniki, mobilni telefoni). Poleg tipkovnice sta uporabili $katlo, na katero
sta nalepili fotografije ljudi in jih med seboj povezali z Zicami. Delo, ki sta ga
poimenovali »Now (Zdaj)«, bi umestili na Solske hodnike z namenom osves¢anja
mladih o nepotrebni rabi sodobnih komunikacijskih sredstev in o pomanjkanju
kakovostnega medosebnega druzenja.
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Slika 15: Izdelka uc¢encev skupine 8B

Skupina fantov je ustvarila izdelek z naslovom Chill out Machine (Slika 15B). Z
izdelavo prototipa naprave so predlagali resitev za zmanjsevanje napetosti, ki
vodijo v vojne konflikte. Naprava naj bi delovala tako, da oseba, ki razmislja o
napadu, vklopi mehanizem, v katerem se aktivirajo ventilatorji. Ti naj bi jo umirili
do te mere, da bi si glede napada premislila. Delo bi ucenci umestili v pisarne
diktatorjev, ki bi se ob uporabi naprave »ohladili. Pri skupini fantov
izpostavljamo izvirnost ideje in zelo dobro razumevanje koncepta
predstavljenega umetnika (Sedlacka), ki v svojih delih obravnava zahtevne teme
ter v njih vkljuCuje kriticnost in hkrati humor. Podobne elemente lahko
prepoznamo tudi v ustvarjalnem pristopu omenjenih ucencev.

Slika 16: 1zdelek u¢encev skupine 8B z naslovom Eco Scrin

Delo z naslovom Eco Scrin (Slika 16) so ustvarili ucenci, ki so Zeleli opozoriti na
problem onesnaZzevanja. Ob vklopu stikala in pritisku roke na ekran ta zasveti,
na njem pa se prikazejo podatki in informacije o odvrzenih, a Se uporabnih
predmetih, ki jih je zavrgla oseba, katere roka je sproZila napravo. Ura ponazarja
Cas, ki je pretekel od zadnjega odvrZenega predmeta. Ekran bi ucenci postavili v
trgovski center, kjer bi mimoidoce opozarjali na nepotrebno odlaganje Se
uporabnih stvari.
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Lebdeci oblak je naslov dela, ki sta ga ustvarili ucenki iz skupine 8B (Slika 17).
Ideja izhaja iz razmisljanja, da se ljudje pogosto ne zavedamo ovir, ki si jih
postavljamo sami, ter da Stevilne stvari v Zivljenju »visijo v zraku«. Skozi likovno
delo je mogoce pogledati, kar simbolizira moZnost vpogleda na drugo stran in s
tem moznost samostojne odlocitve o nadaljnji poti. Kljuni element strukture je
njeno lebdenje v prostoru, zato bi jo bilo mogoce obesiti na katerokoli mesto.
Izdelek ucenk poleg konceptualnega izhodis¢a odlikuje tudi likovno zanimiva
podoba. Sestavljen je iz razli¢cnih odpadnih kartonov, povezanih z vrvicami, ki so
hkrati pritrjene na Solsko ograjo.

Slika 17: I1zdelek ué¢encev skupine 8B z naslovom Lebdeci oblak

Na podlagi analize nastalih likovnih izdelkov smo v vseh skupinah pri vedini
ucencev zaznali visoko stopnjo izvirnosti pri reSevanju likovnih nalog. Ob tem so
ucenci pri ustvarjalnem procesu dosledno upostevali vnaprej dolocene kriterije,
ki so bili oblikovani v skladu z zastavljenimi cilji u¢nega nacrta za likovno vzgojo
(UN LVZ).

h) lzjave ucencev

Po zakljucku likovno-ustvarjalnih nalog smo z ucenci izvedli neformalni
refleksivni pogovor. Analiza njihovih odzivov je pokazala, da so ucenci v vseh
skupinah nalogo doZivljali kot zanimivo in spodbudno. V skupini 7A so ucéenci pri
utemeljevanju zanimivosti naloge izpostavili vec razlogov:
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Ucéenka 1: »Ker so nastali razlicni izdelki.«
Ucenec 2: »Ker smo si sami lahko izbrali material.«
Ucenec 3: »Ker smo lahko naredili, kar smo sami hoteli.«

Tudi ucencem skupine 8A je bilo zanimivo, da so v okviru likovne umetnosti delali
»nekaj drugega«, kar pomeni, da niso slikali ali risali. Ucenka skupine 8A je rekla,
da je bilo zanimivo zato, »ker smo delali, kar se nismo nikoli prej«. Druga ucenka
je rekla, da »naloga ni bila teZka, ker je bila zanimiva« in Se »lahko smo delali,
kar smo hoteli«. Ce bi uéenci nalogo lahko ponovili, ne bi spremenili ni¢esar, dela
bi naredili le Se bolj masovna in vecja. Ucenec iste skupine pa je dodal: »Fajn bi
bilo, ¢e bi dela umetnika videli v Zivo, saj na fotografiji ne vidimo takega ucinka. «
Ta izjava predstavlja izhodis¢e za nacrtovanje naslednjega akcijskega koraka.

Ucenci skupine 8B so poudarili, da vseh v uvodnem delu predstavljenih likovnih
pojmov ni vedno mogoce dosledno vkljuciti v likovni izdelek, kadar ima pri
ustvarjalnem procesu prednost idejna zasnova. Izpostavili so, da bi ob ponovni
izvedbi naloge Zeleli ustvariti dela, pri katerih bi naprave dejansko delovale,
hkrati pa bi bile izdelane iz podobnih oziroma avtenti¢nih materialov. Eden
izmed ucencev je ocenil, da je bilo delo zanimivo predvsem zato, ker je bilo
drugacno in ker je vkljucevalo tehnic¢ni vidik ustvarjanja, zlasti montazo
posameznih sestavnih delov. Posebej kriticno razmisljanje je izrazila ucenka
skupine 8B, ki je poudarila, da »Ce se od zacetka narobe lotis izdelka, izgubis
veselje, zato je bolje, da Ze od zacetka natancno oblikujes idejo«. Ucenci so hkrati
ugotovili, da bi bilo ob postavitvi nastalih del v javni prostor potrebno zagotoviti
ustrezno razlago oziroma opis, saj sodobna likovna dela brez dodatnega
pojasnila pogosto niso samoumevno razumljiva Sirsi javnosti.

6.1.4 Ugotovitve prvega akcijskega koraka raziskave

Analiza prvega akcijskega koraka je omogocila celovit vpogled v potek
poucevanja in uc¢enja ob vkljucevanju izbranih primerov sodobnih likovnih praks
v pouk likovne umetnosti, zlasti z vidika razumevanja likovnih pojmov in
aktivnega sodelovanja ucencev (RV1). Izhodis¢no nepoznavanje sodobne
umetnosti se ni izkazala kot ovira, temvec kot izrazit motivacijski dejavnik.
Ucenci so se na nova vsebinska in izrazna izhodis¢a odzvali z visoko stopnjo
angaziranosti, kar se je odrazalo v aktivnem sodelovanju, razpravah in izrazanju
osebnih mnenj. Nastali likovni izdelki kaZejo, da so posamezni ucenci zelo dobro
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razumeli koncepte predstavljenih umetnikov, pri ¢emer so v svojih resitvah
razvili kriticen odnos do izbranih Zivljenjskih situacij ter pogosto uporabili humor
kot pomemben izrazni element. S tem se ugotovitve prvega akcijskega koraka
umescajo v kontekst Ze znanih raziskovalnih izsledkov (Kozjek Varl in Duh, 2017),
hkrati pa potrjujejo potencial sodobne umetnosti kot vsebinsko in didakti¢no
relevantnega izhodisca za pouk likovne umetnosti.

Posebno pozornost je zahtevalo uvajanje konceptualnega nacrtovanja ideje
pred zaCetkom likovno-ustvarjalnega procesa, ki je za vecino ucencev
predstavljalo novost. Pri tem so se pokazale razlike med skupinami: ucenci
skupine 7A so imeli veC teZav pri oblikovanju idejne zasnove, nekateri pa so se
tudi ob zakljucku procesa osredotocali predvsem na vizualni videz izdelka.
Nasprotno so uéenci skupin 8A in 8B v celoti zasnovali koncept svojih del, kar
lahko povezujemo z vecéjo zrelostjo in vec€ izkuSnjami z refleksivnim
razmisljanjem.

V okviru analize drugega raziskovalnega vprasanja (RV2) smo ugotovili, da izbira
motiva oziroma vsebine, ki izhaja iz sodobne likovne umetnosti in je neposredno
povezana z izbranim likovnim pojmom, pomembno vpliva na kakovost ué¢nega
procesa ter na u¢encevo razumevanje likovne naloge. Ob spoznavanju sodobnih
umetnikov so ucenci hkrati utrjevali in poglabljali likovne pojme, opredeljene v
ucnem nacrtu, ter jih smiselno vkljucevali v lastne likovne resitve. Likovne naloge
so reSevali zavzeto, premisljeno in z visoko stopnjo ustvarjalnosti, pri cemer je
bila zaznana izvirnost tako na ravni koncepta kot tudi v likovnem izrazu. Ucenci
so delo dozivljali kot prijetno predvsem zato, ker so imeli moZnost izhajati iz
lastnih idej, kar je prispevalo k bolj osebnemu odnosu do ustvarjalnega procesa.

Hkrati se je pokazalo, da zaradi osrednje viloge ideje v sodobnem likovnem
ustvarjanju ni vedno mogoce dosledno upostevati vseh obravnavanih likovnih
pojmov, kar pa ne zmanjSuje kakovosti likovne resitve. Nasprotno — jasno
oblikovana ideja se je izkazala kot kljuéen dejavnik uspesSne realizacije, saj je
ucencem omogocila zavestno izbiro materialov, postopkov in izraznih sredstev.

Pomembno izhodis¢e za nadrtovanje naslednjega akcijskega koraka
predstavljajo tudi refleksije u¢encev, ki so poudarili potrebo po dodatni razlagi
sodobnih likovnih del. Izpostavili so pomen pojasnil o nastanku dela, idejnem
ozadju ter usmerjanju gledalca k razmisljanju in oblikovanju kriticnega mnenja,
kar po njihovem mnenju lahko zagotovi le strokovno podkovana oseba. Poleg
tega je bila za nadaljnje nacrtovanje posebej relevantna ugotovitev ucenca
skupine 8A, da bi sodobno likovno delo intenzivneje doZiveli ob neposrednem
stiku z njim, torej v avtenticnem prostoru, in ne zgolj preko reprodukcij. Te
ugotovitve so pomembno usmerile zasnovo drugega akcijskega koraka
raziskovanja.
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6.1.5 Pedagoska vrednost izvedbe prvega akcijskega koraka raziskave

Predstavljeni pedagosko-raziskovalni proces, ki temelji na vkljucevanju sodobne
kiparske in konceptualne umetnosti v pouk likovne umetnosti v osnovni soli,
odpira pomembna vprasanja o vlogi umetnosti v sodobnem izobraZevanju ter o
didaktic¢nih pristopih, ki omogocajo razvoj kompleksnih kognitivnih, ustvarjalnih
in socialnih kompetenc ucencev. Sodobne teorije likovne vzgoje temeljijo na
tezi, da likovna umetnost ni zgolj sredstvo estetske vzgoje, temvec¢ pomembno
podrocje za razvoj misljenja, interpretacije in razumevanja sveta (Efland, 2002).
Analiza izvedenih dejavnosti v skupinah 7A, 8A in 8B kaZe, da je bil proces ucenja
zasnovan skladno z naceli konstruktivisticnega ucenja, izkustvene pedagogike
ter ciljev u¢nega nacrta za pouk likovne umetnosti (U¢ni nacrt LVZ, 2011).

Vkljuéevanje del sodobnih slovenskih umetnikov v ucni proces predstavlja
pomemben odmik od tradicionalnega, pogostokrat reproduktivno naravnanega
poucevanja likovne umetnosti. Freedman (2025) poudarja, da pouk, ki vkljucuje
sodobno umetnost in vizualno kulturo, uencem omogoca razumevanje
umetnosti kot druzbeno pogojenega pojava ter jih spodbuja k kriticnemu
odnosu do podob in predmetov, ki jih obdajajo.

Odziv ucenke, ki ugotavlja, da je za razumevanje sodobnega kipa potrebna
razlaga, potrjuje Barrettovo (1994) tezo, da pomen umetniskega dela ni
neposredno razviden iz njegove oblike, temvec nastaja v dialogu med delom,
kontekstom in gledalcem. Pedagoski pogovor, voden ob umetniskih delih, tako
deluje kot proces interpretacije, v katerem ucenci razvijajo sposobnost
utemeljevanja, argumentiranja in simbolnega misljenja. Ucitelj v tem procesu
prevzema vlogo mediatorja, kar je skladno s sodobnimi didakti¢nimi pristopi, ki
zavracajo model poucevanja, usmerjen v prenos znanja.

Posebna pedagoska vrednost obravnavanega pristopa se kaze v sistemati¢nem
uvajanju konceptualizma kot ustvarjalnega izhodis¢a. Bourriaud (2007)
poudarja, da sodobna umetnost pogosto temelji na ideji, odnosu in kontekstu,
ne pa na materialni dovrSenosti objekta. Ta premik od »kako je narejeno« k
»zakaj je narejeno« je kljucen tudi v pedagoskem smislu. Predvsem vidimo v tem
delu didakti¢ni potencial pri delu z mladostniki, saj se skozi tak pristop odpira
prostor za kriti¢cno misljenje, oblikovanje stalis¢ ipd.

Ucenci so bili sooceni z nalogami odprtega tipa, ki so zahtevale oblikovanje
lastne ideje, njeno artikulacijo in utemeljitev. Efland (2002) opozarja, da prav
taksne naloge spodbujajo visje ravni misljenja, saj od ucencev zahtevajo analizo,
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sintezo in vrednotenje. Negotovost in odpor, zaznana predvsem v skupini 7A, sta
pricakovana elementa ustvarjalnega procesa, saj ustvarjalnost po Deweyju
(1934) nastaja v napetosti med nejasnostjo problema in iskanjem smiselne
resitve. Mozganska nevihta, uporabljena kot didakticna strategija, se je izkazala
kot ucinkovito orodje za prehod iz predmetnega v pojmovno misljenje.

Uporaba raznovrstnih in netradicionalnih materialov ima izrazito izkustveno in
simbolno vrednost. Dewey (1934) poudarja, da znanje nastaja skozi izkusnjo, pri
kateri sta misel in dejanje nelocljivo povezana. Material v obravnavanem
procesu ni bil zgolj sredstvo za oblikovanje, temvec nosilec pomena, ki je
soustvarjal koncept likovnega dela.

Tako lahko uporaba vsakdanjih in odpadnih materialov omogoca povezovanje
likovne umetnosti z realnim Zivljenjem ucencev. Taksen pristop krepi motivacijo,
obcutek avtonomije ter odgovoren odnos do okolja, kar je posebej pomembno
v kontekstu vzgoje za trajnostni razvoj. Moznost samostojne izbire materiala je
dodatno prispevala k obcutku lastniStva nad ustvarjalnim procesom, kar
potrjujejo tudi izjave ucencev.

Delo v parih in skupinah, zlasti v skupinah 8A in 8B, potrjuje pomen
sodelovalnega ucenja pri pouku likovni umetnosti. Po mnenju Freedman (2025)
sodelovalni projekti omogocajo, da ucenci umetnost razumejo kot socialno
prakso, pri kateri pomen nastaja skozi interakcijo. Skupinsko snovanje idej,
delitev nalog in skupno odloc¢anje so prispevali k razvoju komunikacijskih in
socialnih kompetenc.

Opazne razlike v pristopih med ucenci (npr. med tehni¢no naravnanim delom in
konceptualnim razmisljanjem) potrjujejo potrebo po uciteljevi vlogi kot
usmerjevalca procesa. UCitelj s premisljenimi intervencijami omogoca, da se
razlicni ustvarjalni pristopi povezejo v celostno resitev, kar je skladno s
konstruktivisticnimi pedagoskimi izhodisci.

Zaklju¢na analiza likovnih izdelkov in refleksivni pogovor z u¢enci imata klju¢no
vlogo pri utrjevanju znanja. Barrett (1994) poudarja, da je govor o umetnosti
bistveni del umetniske izkuSnje, saj omogoca artikulacijo pomenov in osebnih
interpretacij. Ucenci so skozi vrednotenje lastnih in tujih del razvijali sposobnost
samorefleksije in argumentirane presoje.

Posebej pomembno je spoznanje ucencev, da sodobna umetniska dela v javnem
prostoru pogosto zahtevajo razlago. To razumevanje prispeva k razvoju kulturne
zavesti in razumevanju umetnosti kot komunikacijskega dejanja v druzbenem
prostoru (Bourriaud, 2007). Za ucitelje to odpira moznosti za povezovanje pouka
z lokalnim okoljem, galerijami in javnimi razstavami.
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Predstavljeni pristop je skladen s cilji slovenskega izobraZevalnega sistema, ki
poudarja razvoj ustvarjalnosti, kriticnega misljenja, samostojnosti in sodelovanja
(Ucni nacért LVZ, 2011). Dobljeni rezultati potrjujejo ugotovitve sodobnih
didaktikov, da je sodobna umetnost ucinkovito didakti¢no sredstvo, ki omogoca
poglobljeno razumevanje likovnih pojmov in hkrati razvija SirSe kompetence.

Za ucitelje razrednega pouka je posebej pomembno razumevanje, da taksen
pristop omogoca interdisciplinarno povezovanje likovne umetnosti z okoljskimi,
druzbenimi in tehnoloskimi temami. Za ucitelje likovne umetnosti pa predstavlja
konkreten model sodobne ucne prakse, ki presega formalisticno obravnavo
likovnih nalog.

Pedagoska vrednost obravnavanega procesa se kaze v razvoju konceptualnega
misljenja, ustvarjalnosti, socialnih kompetenc in refleksije. Rezultati tudi
potrjujejo Deweyjevo (1934) razumevanje umetnosti kot izkusnje ter sodobna
didakticna izhodisca, ki umetnost umescajo v sredis¢e celostnega razvoja
ucenca. TakSen pristop predstavlja pomemben prispevek k razvoju
kakovostnega pouka likovne umetnosti v slovenskem izobrazevalnem prostoru.
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6.2 Drugi korak akcijskega raziskovanja

6.2.1 Izhodisce

Nekatere ugotovitve, pridobljene v prvem akcijskem koraku, so pomembno
usmerjale nacrtovanje drugega koraka akcijskega raziskovanja. Pri njegovem
snovanju smo izhajali iz dveh klju¢nih spoznanj, oblikovanih na podlagi
predhodne analize, in sicer:

— Umetniskega dela, zlasti sodobnega, ki je pogosto nelocljivo
povezano s svojo prostorsko postavitvijo, ni mogoce v celoti doZiveti
zgolj preko reprodukcij, saj se pri tem izgublja pomemben del
njegove izkustvene in pomenske razseznosti.

— Sodobno umetnisko delo je sicer mogoce opisati, vendar ga brez
dodatnega pojasnila ni mogoce v celoti razumeti. Zato se je kot
nujna pokazala vloga strokovno usposobljene osebe, ki lahko
predstavi koncept dela, okolis¢ine oziroma razloge za njegov
nastanek ter usmerja razpravo. Pri tem je treba poudariti, da
sodobna umetnost dopusca veclplastne in  subjektivne
interpretacije, hkrati pa spodbuja raznolikost mnenj, kar zahteva
premisljeno in strokovno vodeno diskusijo.

Nacrtovanje dejavnosti drugega akcijskega koraka smo skrbno zasnovali ter v
proces vkljucili kustosinjo, odgovorno za izvajanje pedagoskega programa v
Umetnostni galeriji Maribor, s ¢imer smo zagotovili strokovno podporo pri
obravnavi sodobne umetnosti. V drugem akcijskem raziskovalnem koraku smo
raziskavo nadaljevali na ogledu razstave Zipped worlds/Fotografija v javhem
prostoru. S kustosinjo smo pred izvedbo drugega koraka izvedli pogovor in
skupaj nacrtovali potek dela:

— obisk in voden ogled razstave,

— vklju€evanije likovnih pojmov iz u¢nega nacrta za likovno umetnost
v interpretacijo razstave in razstavljenih likovnih del ter

— povezovanje izbranih pojmov v proces snovanja likovne naloge.
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6.2.2 Namen

Spremembe, ki smo jih uvedli v drugem koraku, so se nanasale na:

uporabo ustrezno izbranih metod dela (razlaga, prikazovanje,
metoda estetske komunikacije),

ucenje v avtentichem prostoru, v katerem je likovnho delo
predstavljeno,

neposreden stik u¢encev z avtenti¢no umetnino,

strokovno voden pogovor o likovnem delu,

oblikovanje ucencevega odnosa do konceptualne zasnove likovnega
dela ter

razumevanje odnosa med umetniskimi deli in prostorom, ob ¢emer
se spodbujata custveno doZivljanje, razmisljanje in poglobljeno
opazovanje umetnosti.

Predvidevali smo, da bodo ucenci:

doziveli in razumeli prikazana likovna dela,

jasno oblikovali in izrazali mnenja in stalisca,

razvili pozitiven odnos do del sodobne likovne umetnosti ter
kriticno vrednotili prikazana dela in razstavo.

6.2.3 Analiza

Nacrtovano razstavo so si ucenci ogledali v dveh locenih skupinah. Najprej so si
razstavo ogledali uéenci skupine 7A (8.45-10.15), nato pa skupaj ucenci skupin
8A in 8B (8.00 —9.30). Razstava z naslovom Zipped worlds/Fotografija v javhem
prostoru je bila postavljena v Studiu UGM, ki ga upravlja Umetnostna galerija
Maribor. Na razstavi je bilo predstavljenih dvanajst del umetnikov iz razli¢nih
evropskih drzav. Vecinoma so bila predstavljena fotografska dela, vkljuceni so
bili postavitev s fotografijami in tablicnim racunalnikom, dva videa in svetlobni
objekti s fotografijami.
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a) Samostojno raziskovanje razstavljenih likovnih del

Po vstopu v Studio UGM je kustosinja ucencem najprej predstavila razstavni
prostor, namenjen predstavitvam sodobne likovne umetnosti. Ucenci skupine
7A uvodnega dela razlage niso spremljali z vecjim zanimanjem in so delovali
nekoliko ravnodusno, medtem ko so ucenci skupin 8A in 8B Ze od zaletka
aktivno sodelovali v pogovoru s kustosinjo. Po kratki uvodni predstavitvi so
ucenci prejeli navodila za prvo nalogo. Vsak je prejel list z izbranimi odlomki iz
razstavnega kataloga ter zapisi nekaterih izjav kustosinje razstave. Njihova
naloga je bila, da ob samostojnem ogledu razstave podcrtajo tiste dele besedila,
ki so jih nagovorili, pritegnili njihovo pozornost ali jih povezovali z lastnimi
Zivljenjskimi izkusnjami oziroma so se jim zdeli pomembni za razumevanje sveta.
Naloga je temeljila na delu z besedilom in je bila usmerjena v spodbujanje
osebne interpretacije ter refleksije.

Slika 18: Samostojen ogled razstave — skupina 7A

Ucenci vseh treh skupin so si razstavo z zanimanjem ogledali in vsak na svoj nacin
podcrtovali izjave, zapisane na delovnem listu. Nekateri u¢enci skupine 7A so si
razstavo ogledovali individualno, vecina pa v dvojicah (Slika 18B, Slika 18C) ter
manjsih skupinah po tri (Slika 18A) ali stiri u¢ence (Slika 18D). Ucenci, ki so se
zdruzili v skupine, so med ogledom razpravljali o delih in si medsebojno
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izmenjevali mnenja. V skupini sta bila tudi dva ucenca, ki pri nalogi nista kazala
interesa; ves Cas sta sedela na stolih pred enim izmed videov, ne da bi
sodelovala, pri tem pa nista motila ostalih. U¢enci skupine 7A so za samostojen
ogled razstave potrebovali 16 minut, u¢enci skupin 8A in 8B pa 13 minut.

Slika 19: Samostojen ogled razstave — skupina 8A in 8B

Ucenci skupine 8A in 8B so si razstavo vecinoma ogledovali v dvojicah (Slika 198
in 19C), kar nekaj ucencev pa se je na ogled podalo individualno (Slika 19A). Po
15 minutah samostojnega ogleda so ucenci skupaj s kustosinjo pregledali
izbrane izjave. Ucenci so izbrane odlomke prebrali in jih komentirali. Ker so lahko
podcrtali vec izjav ali pa nobene, se skupno Stevilo podcrtanih izjav ne ujema s
Stevilom ucéencev.

Ucenci so pred nadaljevanjem odgovorili na vprasanje kustosinje: »Kaksna se
vam je zdela razstava?« Na voljo so imeli tri moZne odgovore: zanimiva, se ne
morem odlociti in nezanimiva. Kustosinja jih je ob tem opozorila, da so vsi trije
odgovori enako sprejemljivi in da je pomembno, da odgovorijo iskreno. Vecina
ucencev je izbrala odgovor, da se ne morejo odlociti. V skupini 7A sta dva ucenca
navedla, da je razstava nezanimiva, tri ucenke pa, da je zanimiva. Enak odgovor
— da je razstava zanimiva — so v skupinah 8A in 8B izbrali trije ucenci (dve ucenki
in en ucenec), medtem ko je le en ucenec izbral moZnost, da razstava ni
zanimiva.
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Preglednica 4: RanZzirna vrsta kategorij podcrtanih izjav iz podanega teksta

Izseki teksta iz razstavnega kataloga

Rang

Kategorija 7A | 8A 8B f f%

Smo najbolj fotografirana, posneta
globalna populacija, najbolj vizualno
nadzorovana populacija vseh ¢asov.

V c¢asu mobitelov in digitalnih kamer
vztrajamo pri pravici do zasebnosti,
obenem pa »snapshotamo«.

Fotografija vstopa v javni prostor s svojo

fizicno prezenco.

Fotografija je najbolj prisoten vizualni

medij v urbanem prostoru sedanjosti.
Satelitske in druge kamere nas
spremljajo na vsakem koraku.

Zavest o tem, da je vse okrog nas 24/7
snemano.

Skupaj 31 | 19 | 20 |70 | 100

Iz preglednice (Preglednica 4) je razvidno, katere izjave so ucenci najveckrat
podcrtali. Najveckrat izbrano izjavo so komentirali v smislu:

Ucenka 1 7A: »Dejstvo, da nas nonstop fotografirajo, je grozno.«
Ucenka 2 7A: »Na to sploh nikoli ne pomislimo, ampak je logicno.«
Ulenec 1 8B: »Ze danes so nas fotografirali: uciteljica, Google street,
sateliti ...«

V drugem najpogosteje podcrtanem delu besedila so se uc¢enci prepoznali.

Ucenka 3 8A: »Jaz ne dovolim, da me drugi fotografirajo, ker me lahko
dajo na splet. Tega nocem .«

Ucenec 2 8B: »Pomeni, da si Zelimo imeti zasebnost, v resnici pa sami o
sebi objavljamo fotografije.«

Ucenka 1 7A: »Pravica do zasebnosti je pomembna. «
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Ob vprasaniju, ali so Ze objavili kaksno svojo fotografijo, so se spogledovali in
odgovarjali ravno nasprotno.

Ucenka 4 8A: »Ja, saj to ni nic¢ takega.«

S pogovorom smo ugotovili, da so ucenci v tekstu nasli povezave s svojim
Zivljenjem, kot tudi z razstavljenimi fotografijami. Ob tem so razmisljali, koliko
fotografij so videli na poti iz Sole do galerije (oglasni panoji, reklame, revije,
mobilni telefoni ...).

b) Razlaga novih pojmov, pogovor in prikazovanje slikovnega
materiala

Po prvi nalogi je sledilo vodstvo po razstavi, ki ga je izvedla kustosinja galerije
(skupina 7A: 42 minut; skupini 8A in 8B: 37 minut). Ob fotografijah in videih so
ucenci med pogovorom spoznavali definicije novih pojmov in jih povezovali z
likovnimi deli. Osrednja tema je bila fotografija kot vseprisotni medij v javnem
in zasebnem prostoru. Ucenci so hkrati odkrivali razlike med reprodukcijo in
avtenticno umetnino ter spoznavali razlicne idejne in vsebinske pristope ter
poglede na tematiko javnega in zasebnega prostora. S pogovorom in
argumentiranjem so izraZali svoja mnenja in staliS¢a. Srecali so se tudi s
sporocilnostjo oziroma odzivnostjo umetnika na problematiko vsakdanjega
Zivljenja. V nadaljevanju izpostavljamo nekatera dela, ob katerih so ucenci
izraziteje izrazali svoja mnenja.

Najvec razprav z ucenci se je razvilo ob delu z naslovom Kje je zacetek nasega
zasebnega prostora? Umetnisko delo predstavljajo fotografije, ki jih je umetnik
pridobil s svetovnega spleta. Nastale so z varnostnimi kamerami, ki so jih
uporabniki namestili sami. S tem ko jih je umetnik umestil v galerijski prostor, je
ljudem odvzel intimnost njihovega zasebnega prostora. Fotografije prikazujejo
posnetke ljudi v njihovem zasebnem, domacem okolju — stanovanjih.
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Slika 20: Uvodni pogovor o zasebnem prostoru ob delu Daria Beli¢a, Where is the
Beginning of Our Private Space?!

Ucenci so bili vidno preseneceni, nekateri tudi zgroZeni, saj so se identificirali z
ljudmi na posnetkih (Slika 20).

Ucenka 1 7A: »Kaj lahko tudi nase fotografije kar tako dajo na
razstavo?«

Kustosinja: »Seveda, Ce jih objavite na spletu, ste jih dali v javni prostor.«
Ucenka 2 7A: »To je nesramno !«

Ucenka 1 7A: »Pa kaj to lahko naredijo?«

Kustosinja: »Saj je bila fotografija na spletu.«

Ucenka 3 7A: »Ali ti ljudje vedo za to? Lahko toZijo umetnika?«

Ucenci so ob delu razmisljali, da je zasebnost enako pomembna kot varnost. Ob
razstavljenih fotografijah je bil namescen tabli¢ni racunalnik, ki je ucencem
omogocal, da so se med samostojnim ogledom razstave tudi sami fotografirali.

Kustosinja: »Kaj pa se lahko zdaj zgodi z vaso fotografijo ?«

Ucenec 1 8A: »Karkoli. Vi se lahko odlocite.«

Ulenec 2 8B: »Jo izbrisete, objavite, razvijete in razstavite v galeriji.«
Kustosinja: »Zakaj?«

Ucenec 3 8A: »Ker smo jo s tem dali v javni prostor.«
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Ob tem umetniskem delu smo se zadrzali najdlje, saj je bilo zaznati, da so se
ucenci izrazito identificirali z ljudmi na posnetkih ter razmisljali o tem, kako bi
bilo, ¢e bi se v podobni situaciji znasli sami.

Podobna vprasanja so se odprla tudi ob video delu umetnice Emme Ciceri, v
katerem je uporabila posnetke, pridobljene s spletne platforme za izmenjavo
videoposnetkov YouTube. MontaZa prikazuje obcinstva na razli¢nih koncertih,
pri cemer je v vsakem primeru v ospredje postavljen posameznik, ki ga mnoZica
nosi nad seboj. Ob ogledu dela je pogovor stekel o posamezniku v mnozici, ki
obicajno ostaja neopazen. Ucenci so ob tem razmisljali tudi o tem, da so njihovi
lastni videoposnetki potencialno dostopni komurkoli po svetu, kar je odprlo
vprasanja o zasebnosti, vidnosti in nadzora v sodobnem digitalnem okolju.

Slika 21: KOLEKTIVA, Posebno mesto v mestu/Special Place in the City, 2004—2009

Ucence je pritegnilo tudi delo, ki se je od ostalih razlikovalo po vizualni plati. To
so bili svetlobni objekti, ki so bili postavljeni na nacin, da so lahko fotografijo
opazovali od zgoraj navzdol, hkrati pa so si jo lahko ogledali le stirje ucenci (Slika
21). Prizori, ki so bili prikazani na fotografijah, so predstavljali operacijo. Na
fotografijah so bile ¢rne lise, ki so zakrivale del posnetka. Predstavljamo
pogovor, ki je potekal med kustosinjo in u¢enci skupin 8A in 8B.

Kustosinja: »Zakaj je umetnik tako razstavil fotografije ?«

Ucenka 1: »Da gledamo od zgoraj navzdol.«

Ucenka 2: »Da gledamo iz istega poloZaja, kot je fotograf fotografiral.«
Kustosinja: »Koliko ljudi pa hkrati lahko gleda fotografijo?«

Ucenec 3: »Najvec Stirje.«
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Ucenka 1: »Da si jih ne moremo vsi hkrati ogledati.«

Kustosinja: »Zakaj pa si jih ne bi smeli?«

Ucenec 3: »Ker fotogrdfije prikazujejo operacijo. Tudi zdravniki ne
operirajo v gruci ljudi.«

Kustosinja: »Kaj pomeni operacija za cloveka?«

Ucenka 4: »To je zasebna stvar. Noben ne bi Zelel, da ga gledajo, ko je v
taksnem poloZaju.«

Kustosinja: »Zakaj pa, mislite, so preko fotografij crne lise?«

Ucenka 1: »Da ne vidimo vsega, ker operacija ni lepa.«

Ucenec 5: »Da nas Se bolj zanima, kaj je pod njimi.«

Ucenci so do umetniskega dela izrazali razli¢na stalisca, pri cemer je delo pri njih
sproZilo raznolike Custvene odzive. Vecina se je strinjala, da je umetnik z
nacinom postavitve izpostavil vprasanje zasebnosti operativnega posega, hkrati
pa je z uporabo ¢rnih lis namenoma vzbudil gledal¢evo radovednost in spodbudil
razmislek o mejah med javnim in zasebnim.

Naslednje umetnisko delo, ki je pri uc¢encih sproZilo izrazite odzive in jasno
artikulirana stalisca, je bilo delo z naslovom En in Stiriindvajset stolov (One and
Twenty-Four Chairs) umetnika Adriana Pacija. Gre za umetnisko akcijo oziroma
performans, v okviru katerega se je umetnik dogovoril s Stiriindvajsetimi
posamezniki, da iz svojih domov prinesejo stol na vnaprej dolo¢en javni prostor.
Tam so se s stoli posedli v krog in drug drugega cakali. Z dejanjem prenosa
osebnega predmeta iz zasebnega v javni prostor je umetnik problematiziral
razmerje med intimnim in skupnim prostorom ter odprl vprasanja o mejah
zasebnosti. Pogovor o delu je zacela ucenka skupine 7A:

Ucenka 1: »Kaj ni to malo ¢udno, da sedijo na stolih v krogu nekje
zunaj?«

Kustosinja: »Tocno. To ni normalno. Kaj mislite, da je umetnik Zelel s to
akcijo povedati? Kaj pa stol pomeni doma ?«

Ucenka 2: »Stol pomeni varnost.«

Ucenka 3: »To je nekaj domacega, kar je tvoje.«

Kustosinja: »Kaj pa nosimo iz zasebnega v javni prostor?«

Ucenka 3: »Denarnico.«

Kustosinja: »Po navadi se v intimnem prostoru pocutimo varno, v javnhem
pa ne tako zelo.«

Ucenec 4: »Zakaj pa so se postavili v krog ?«

Ucenec 5: »Morda je to 24 ur, vsako uro pride en s svojim stolom.«
Ucenec 6: »Gre za ¢as, da enkrat vse mine.«

Ucenka 7: »Ali pa, da nas vsi lahko gledajo 24 ur, 7 dni na teden.«
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Slika 22: Fabrizio Giraldi, The Rules of the Game

Naslednji primer z naslovom The Rules of the Game je ucence fasciniral zaradi
svoje velikosti (Slika 22). V nadaljevanju predstavljamo kratek pogovor o ideji
likovnega dela.

Kustosinja: »Kako pa je bilo to fotografirano?«

Ucenec 1 8A: »S kamero na glavi?«

Kustosinja: »Zakaj pa bi umetnik tako fotografiral?«

Ucenka 2 8B: »Da se gledalec postavi na njeno mesto in mi postanemo
igralci na sreco.«

Kustosinja: »Ali je igra na srec¢o zasebna ali javna?«

Ucenec 1 8A: »Zasebna.«

Ucenec 3 8B: »Ne, vsi te lahko vidijo.«

Ucenka 2 8B: »Samo ce si zasvojen, se skrivas. Noces, da drugi vejo, da
igras.«

Ob delu so ucenci razmisljali in delili mnenja o tem, ali je igra na sreco zasebna
ali javna. Izrazali so razlicna mnenja in se strinjali, da je zasvojenost z igrami na
sre¢o ena najpogostejsih na svetu. Ob tem so igre na sreco nekateri ucenci
povezali z igricami, ki jih sami igrajo v spletnih aplikacijah bodisi na racunalniku
ali mobilnem telefonu.
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Slika 23: Eva Petri¢ & Laurent Ziegler, Gray Matters

Na Sliki 23 so prikazane fotografije, ki so bile med ucenci skupin 7A, 8A in 8B
ocenjene kot najbolj privliacne. V vseh primerih je Slo za podobe vojaskih utrdb
oziroma objektov, namenjenih vojaski rabi. Ko je kustosinja u¢encem razkrila to
vsebinsko ozadje, so ucenke iz skupine 7A svoje prvotno mnenje o fotografijah
spremenile; podobe jim nenadoma niso bile ve¢ vSe¢. Na tej tocki so ucenci
prepoznali, da lahko dodatna informacija, ki jo posreduje strokovnjak, bistveno
vpliva na dojemanije in interpretacijo umetniskega dela ter spremeni gledaléevo
razmisljanje. Nasprotno so ucenci skupin 8A in 8B poudarili, da so jim
»fotografije se vedno fajn«, ne glede na vsebino oziroma njihovo ozadje.

Slika 24: Borut Krajnc, Empatiness

Ucenci so posvetili ve¢ pozornosti tudi fotografijam slovenskega umetnika
Boruta Krajnca (Slika 24).
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Kustosinja: »Kaj pa opazite na teh fotografijah?«

Ulenec 1 8B: »So brez veze.«

Ucenka 2 7A: »Jumbo plakati so prazni.«

Ucenec 3 8A: »Nic ni zanimivega.«

Ucenec 1 8B: »Meni predstavlja dolg ¢as.«

Ucenec 4 7A: »Ni mi zanimivo.«

Kustosinja: »Zakaj pa se je umetnik odlocil, da pusti jumbo plakat
prazen? Kdaj je nekaj prazno?«

Ucenka 2 7A: »Navajeni smo, da so jumbo plakati polepljeni.«
Kustosinja: »Ja, prazno je tisto, kar smo vajeni, da je polno. On je pa to
naredil prazno. Zakaj?«

Ucenec 5 8B: »Mogoce je hotel povedati, da ljudje nimajo vec socutja do
Cloveka — to je praznina.«

Ucenka 6 8A: »Ali da svet propada.«

Ucenka 2 7A: »izpostavil je nasprotje.«

Ob zakljucku skupnega ogleda razstave se je pokazalo, da ucenci ob prvem stiku
z nekaterimi likovnimi deli niso spontano izrazili svojih mnenj ali obcutkov, prav
tako sprva niso prepoznali sporocilnosti del. Do jasnejSega razumevanja so prisli
Sele v okviru vodenega pogovora in ob delni razlagi idejnega ozadja posameznih
umetniskih del, kar jim je omogocilo oblikovanje lastnih interpretacij. Nekateri
ucenci so ob tem dela tudi kriticno ovrednotili in izrazili negativna stalisca.
Izrazito pa se je pokazalo, da so se pri Stevilnih delih vsebinsko poistovetili s
problematikami, ki so jih umetniki izpostavljali, pri ¢emer so posamezni ucenci
svoja stalisca izrazali jasno, argumentirano in zelo konkretno.

c) Samostojno delo

Ucenci so prejeli navodila za naslednjo nalogo. Na liste manjsih formatov so
morali napisati ali narisati svoj zasebni, intimni prostor. Na voljo so imeli
raznovrsten risarski material (flomastre, svincnike, barvice). Oblika izraza ni bila
dolocena: lahko je Slo za risbo, predmetno ali nepredmetno upodobitev,
besedilo, poezijo, strip ipd. Ucenci so si v galeriji poiskali svoj prostor za delo,
razporedili so se lahko kjerkoli. Vecina je ustvarjala v parih ali manjsih skupinah,
le redki so delali individualno. Nekateri u¢enci so ob tem klepetali, drugi pa so
se resno poglobili v izrazanje svojih Custev in razmisljanj. Eden od ucencev
skupine 8A je Ze pred zacetkom naloge vprasal: »Kdo bo pa to videl?« Odgovor
je bil predviden po zakljucku naloge.
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Slika 25: Samostojno delo uéencev skupine 7A

Ucenci skupine 7A so se veCinoma organizirali v veéje skupine, le nekaj
posameznikov se je naloge lotilo v dvojicah (Slika 25). Svoj odnos do intimnega
prostora so izrazali na razlicne nacine: nekateri so upodobili konkreten motiv
(posteljo, stranisce ipd.), drugi so risali zgolj ¢rte, s katerimi so sporocali svoje
pocutje, mnogi pa so se izrazali z besedami. V vseh skupinah se je le en u¢enec
odlocil, da bo ta del naloge opravil samostojno. V kotu galerije si je poiskal
prostor in napisal pesem (Slika 26).

Slika 26: Intimni prostor enega izmed ucencev skupine 8B

Nekaj u¢encev ni imelo ideje, kako izraziti svoj intimni prostor, zato so za nasvet
prosili soSolce (Slika 27). Samostojno delo je v skupini 7A potekalo 21 minut, v
skupinah 8A in 8B pa 24 minut.
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Slika 27: Samostojno delo ucencev 8A in 8B

V drugem delu naloge so ucenci po zakljucku ustvarjalnega dela vsak svoj izdelek
shranili v kuverto. Z njo so lahko ravnali po lastni presoji, s ¢imer so prevzeli
odgovornost za nadaljnjo usodo svojega dela — podobno kot pri objavah na
svetovnem medmreZju. Ob tem je ucenka iz skupine 7A zastavila vprasanje: »Ali
lahko kuverto pustimo tukaj?«, na kar je kustosinja odgovorila: »Ce jo pustis
tukaj, ne ves, kaj se bo s tem zgodilo. Morda pristane na razstavi.« U¢enka je ob
tem premislila in sklenila: »Potem pa raje ne bom,« kar jasno kaze na u¢encevo
refleksijo o nadzoru, odgovornosti in posledicah javne izpostavitve lastnega
ustvarjalnega dela.

d) 2Zakljucni del — vrednotenje

Ob koncu samostojnega dela so ucenci skupaj s kustosinjo med razgovorom
analizirali potek dela in se pogovorili o odnosu uéencev do razstavljenih
umetniskih del (Slika 28 in Slika 29).
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Slika 28: Pogovor ucencev skupine 7A s kustosinjo po samostojnem delu

Razgovor je v skupini 7A potekal 9 minut, v skupinah 8A in 8B pa 8 minut.

Kustosinja: »Ali se je po ogledu razstave vas odnos do fotografij in drugih
del spremenil? Se je izboljsal ali poslabsal?«

Ucenec 1 8B: »Na zacetku se je ideja zdela brezvezna. Nisem vedel, kaj
hoce umetnik prikazati s fotografijo. Nisem si mislil, kaj bo. Zdaj se mi pa
ideja zdi zanimiva.« (opomba avtorja: delo Boruta Krajnca, Slika 24)
Ucenka 2 8B: »Ko zves ozadje slike, ko ti nekdo razloZi, potem tudi ves,
kaj je umetnik Zelel sporociti.«

Kustosinja: »Ali ste po ogledu razstave spoznali kaj novega, ste prisli do
kaksnih ugotovitev?«

Ucenec 3 8A: »Zdaj vsak ve, kaj je zasebno in kaj javno.«

Ucenka 4 7A: »Mogoce zdaj razmisljamo o tem, kaj bomo vzeli s spleta.«
Ucenka 5 8A: »Pricakovala sem vec slik. Premalo jih je na razstavi.«
Ucenka 2 8B: »Spoznali smo, kako nastane fotografija. Fajn je bilo, da
smo si najprej ogledali razstavo. Da lahko imamo svoje mnenje.«
Ucenec 1 8B: »Ko smo si sami ogledali fotografije, smo si sami zamislili,
kaj predstavlja. Potem pa ste nam o vsebini vi povedali in smo spremenili
mnenje.«

Po zaklju¢nem pogovoru smo ugotovili, da dodatna informacija velikokrat vpliva

na spremenjeno dozivljanje likovnega dela, kot so ugotavljali tudi Kozjek Varl idr.
(2022). S tem se odpirajo nove teme, o katerih lahko razmisljamo.

91



Sodobne likovne prakse in interdisciplinarnost v osnovnosolskem izobraZevanju

Slika 29: Pogovor ucencev iz skupin 8A in 8B po samostojnem delu

Pred odhodom iz galerije je kustosinja u¢encem ponudila moznost, da posnete
fotografije po lastni presoji izbrisSejo. Nekaj u¢enk skupine 7A se je odlocilo, da
fotografije ostanejo na ogled v galerijskem prostoru na tablicnem racunalniku,
medtem ko so ucenci skupine 8B fotografije izbrisali Ze med samim obiskom
razstave. Ob izhodu iz galerije so tri u¢enke skupine 7A kustosinji izroCile kuverte
s svojimi likovnimi izdelki in ob tem pripomnile: »Saj nic ne skrivamo, « pri cemer
je dejanje izrolitve ucinkovalo nekoliko provokativno. Ucenec skupine 8B je v
kuverto vlozil list papirja z zapisano pesmijo, jo predal kustosinji ter izrazil Zeljo,
da pesem prebere. V primerjavi z u¢enci skupine 7A so ucenci skupin 8A in 8B
nalogo ter moznost odlocitve glede oddaje kuverte dojemali manj osebno in
manj kritiéno. Priblizno polovica ucencev iz skupin 8A in 8B se je odlocila, da
kuverte pusti v galeriji, kar kaZe na razlike v razumevanju pomena
izpostavljenosti in odgovornosti za lastno ustvarjalno delo.

e) Analiza dela in refleksija

Po vrnitvi v Solo smo se v okviru sproscenega pogovora seznanili z raznolikimi
vtisi in dozivljanji ucencev ob obisku razstave. S tem smo delno odgovorili na
RV3 (Kako se spreminja odnos ucencev ob neposredni predstavitvi avtentic¢ne
umetnine oziroma umetnika do sodobne likovne umetnosti?).

Ucenka 1 7A: »Zanimive so bile crno-bele slike.«
Ucenka 2 8A: »Malo vec sem pricakovala, mi ni bilo zanimivo.«
Ucenka 3 8B: »Meni ni bilo vsec, ko so umetniki vdrli v zasebnost ljudi.«
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Ucenec 4 8B: »Meni pa je to bilo vsec.«

Ucenec 5 8A: »Ko ste rekli, da gremo na razstavo, sem pricakoval slike in
risbe. To sem si vedno predstavljal kot umetnost. Tukaj pa so bile
predstavljene fotografije.«

Ucenec 6 8A: »Ja, fotografije nas spremljajo povsod, tudi na straniscih,
na primer v kinu.«

Ugotovili smo, da je veliko ucencev pric¢akovalo, da jim bodo umetniska dela
vsec€. Na vprasanje, ali je bil namen umetnikov, da bi nam bile fotografije vsec,
so ucenci odgovorili:

Ucenka 1 7A: »Ne, hoteli so pritegniti pozornost.«
Ucenka 2 8A: »Nekaj so nam hoteli povedati, imeli so idejo.«
Ucenka 3 8A: »Hocejo opozarjati na nekaj.«

Ucenci so imeli zelo razlicna mnenja o razstavi. Nekaterim se je zdela zanimiva,
ker je bila drugacna, ker so umetniska dela prikazovala motive, za katere so
mislili, da jih umetniki ne upodabljajo. Nekaj ucencev iz vseh treh skupin je reklo,
da je bila razstava »brez zveze, ker nobena fotografija ni bila lepa«.

Ob zakljucku naj zapiSemo Se nekaj mnenj, ki predstavljajo spoznanja ucencev:

Ucenec 1: »V bistvu je sodobna umetnost fajn, ker lahko poves, kaj si
mislis.«

Ucenec 2: »Umetnost nas opozori tudi na probleme, ki jih nekdo ima.«
Ucenec 3: »Tudi na probleme, ki jih imamo vsi, v smislu drZave oziroma
prostora, kjer Zivimo.«

Zgoraj povzeta mnenja ulencev so predstavljala pomembna izhodis¢a za
nacrtovanje zakljuénega akcijskega koraka ter so hkrati potrdila nasa izhodis¢na
pri¢akovanja, da bodo ucenci razvili pozitiven odnos do sodobnih likovnih del ter
jih bodo sposobni dozivljati in razumeti.
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6.2.4 Ugotovitve drugega akcijskega koraka raziskave

Ob pogovoru s kustosinjo galerije smo oblikovali spremembe, ki smo jih vkljucili
v drugi korak akcijskega raziskovanja. Te so se nanasale predvsem na avtenticni
prostor in neposreden stik ucencev z avtenticno umetnino. Poleg splosnih
metod dela (pogovor, razlaga in prikazovanje) je bila ob srecanju z avtenti¢no
umetnino uporabljena tudi metoda estetskega transferja. Med potekom
drugega akcijskega koraka smo opazovali odnos uéencev do konceptualnih
zasnov in umetnin ter zaznali, da se je njihovo dojemanje med vodenjem po
razstavi spreminjalo. V prvem delu, ko so si razstavo ogledovali samostojno, so
si nekateri ucenci Ze oblikovali mnenje o posameznih delih, medtem ko si drugi
niso znali razloZiti njihovega pomena. Ob vodstvu, vodenem pogovoru in
dodatnih pojasnilih kustosinje so ucenci pri nekaterih delih spremenili svoje
mnenje, pri Cemer so bile razlike med ucenci ocitne — nekateri so idejo umetnika
sprejeli z navdusenjem, medtem ko je drugi niso prepoznali kot smiselne. Razlog
za takSno raznolikost odzivov lahko povezujemo z razlicnimi Zivljenjskimi
izkusnjami posameznikov, saj so se nekateri z dolocenimi deli laZje identificirali
kot drugi. Sklenemo lahko, da je sprememba odnosa ucencev ob predstavitvi
avtenticne umetnine (RV3) odvisna tudi od obcutljivosti posameznika na
obravnavani problem, od njegove empatije do prikazanega ter od zmoZnosti
kriticnega izrazanja. Ucenci so skladno z nasimi pricakovanji in nekaterimi
predhodnimi ugotovitvami (Kozjek Varl in Duh, 2017; Kozjek Varl idr., 2022)
likovna dela doziveli in jih ob razlagi ter pogovoru tudi razumeli.

Ugotovili smo tudi, da so uc¢enci umetniska dela spontano povezovali s svojim
Zivljenjem ter iskali vzporednice s temami, ki so zanje aktualne, ne glede na svoje
osebne izkusnje. Ugotovitve drugega raziskovalnega koraka predstavljajo
izhodiscCe za nacrtovanje zadnjega akcijskega koraka raziskovanja.

Posebej zanimivo je bilo spoznanje ucencev, da je mogoce teme oziroma vsebine
izrazimo svoje misli, obcutke ali kriticno stalis¢e do najrazlicnejsih tem. Na tem
mestu velja izpostaviti tudi nalogo, ki so jo imeli u¢enci po ogledu razstave. Ta
naloga ni bila tipi¢no likovna, kot so je vajeni pri likovno-ustvarjalnem delu v Soli.
Zanimivo je, da noben ucdenec ni izrazil negativnega mnenja o tem delu
akcijskega koraka, kar kaZe na to, da so ucenci s takSnim prakti¢cnim delom
osmislili in razumeli bistvo sodobne likovne umetnosti, pri kateri je ideja
pomembnejsa od oblike.
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6.2.5 Pedagoska vrednost izvedbe drugega akcijskega koraka raziskave

Drugi korak akcijskega raziskovanja je bil zasnovan kot didakticna nadgradnja
prvega, saj je izhajal iz spoznanja, da sodobnega umetniskega dela — zlasti
taksSnega, ki je prostorsko in konceptualno specificno — ni mogoce v celoti izkusiti
zgolj prek reprodukcij, ter da ucenci pri razumevanju konceptualnih vsebin
pogosto potrebujejo strokovno posredovanje in strukturirano interpretativno
vodenje (Barrett, 1994; Efland, 2002). Prenos ucnega procesa v avtenticni
galerijski prostor in vkljucitev kustosinje kot strokovne mediatorke sta zato
pomenila premik od Solskega nacina obravnave likovnega dela k izkustvenemu
ucenju, povezanemu z resnicnimi okolis¢inami, skladnemu z naceli
konstruktivisticnega ucenja ter sodobne muzejske pedagogike (Hein, 1998;
Hooper-Greenhill, 2007). Tak pristop podpira razumevanje umetnosti kot
kulturno in druzbeno pogojenega pojava ter omogoca razvoj interpretativnih in
refleksivnih zmoznosti u¢encev (Freedman, 2025).

Neposreden stik z avtenticno umetnino je v drugem akcijskem koraku deloval
kot klju¢no didakti¢no izhodisce, saj je ucencem omogocil veccutno zaznavo,
prostorsko orientacijo in doZivljajsko vpetost, ki jih reprodukcije ne morejo v
celoti zagotoviti. V skladu z muzejsko-izkustvenim modelom ucenja se pomen
umetniske izkusnje oblikuje v prepletu osebnih, sociokulturnih in fizi¢nih
dejavnikov (Falk in Dierking, 2016). V procesu raziskovanja se je pokazalo, da so
bili uéenci izraziteje vkljuceni ob razstavljenih likovnih delih, kjer je bila izkusnja
prostorsko in situacijsko poudarjena (npr. svetlobni objekti, video, interaktivni
elementi), kar potrjuje pomen “ucnega okolja” kot aktivnega soustvarjalca
razumevanja (Hooper-Greenhill, 2007; Hein, 1998). Sodobna umetnost namrec
pogosto vzpostavlja pomen v razmerju med umetnino, prostorom in gledalcem,
zato ima izbira prostora neposreden vpliv za didakticno nacrtovanje pouka
(Bourriaud, 2007; Bishop, 2012).

Vkljucitev kustosinje je omogocila strokovno strukturirano interpretacijo
razstavljenih del ter vodenje pogovora, ki je uéence postopno usmerjal od
zaCetnega opisovanja k razumevanju kontekstov, namenov in sporocilnosti. Iz
izjav ucencev je razvidno, da dodatna informacija ni delovala zgolj kot pojasnilo,
temvec kot sproZilec reinterpretacije in preoblikovanja prvotnih stalis¢. To je
skladno z razumevanjem interpretacije kot procesa, v katerem pomen ne izhaja
neposredno iz forme, temve¢ nastaja v dialogu med delom, kontekstom in
gledalcem (Barrett, 1994). Didakticno vodena razprava ob umetnini razvija
utemeljevanje, argumentiranje in simbolno misljenje ter podpira premik od
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“vSecnosti” h kriti¢ni presoji (Efland, 2002). V tem smislu je vloga kustosinje (in
ucitelja) primerljiva z vlogo mediatorja, ki odpira problemska vprasanja,
strukturira pogovor in omogoca vecperspektivno razumevanje, kar je znacilno
za sodobne pristope poucevanja umetnosti in vizualne kulture (Freedman, 2025;
Yenawine, 2013).

Pedagoska vrednost drugega raziskovalnega koraka se kaze tudi v kombinaciji
ucnih metod (razlaga, pogovor, delo z besedilom, samostojno opazovanje,
refleksija), ki sistemati¢no spodbujajo estetsko komunikacijo in interpretativno
kompetenco (Barrett, 1994; Yenawine, 2013). Naloga poddrtovanja izjav iz
kataloga je ucence usmerila v selektivho branje, prepoznavanje osebno
relevantnih pomenov ter povezovanje obravnavane tematike z lastnim
Zivljenjskim svetom, kar podpira razvoj vizualne in medijske pismenosti
(Freedman, 2025). Razstavna tema (fotografija v javnem prostoru, vizualni
nadzor, razmerje javho—zasebno) je dodatno omogocila povezovanje umetnosti
z druzbeno realnostjo, s ¢imer se krepijo kriticno razumevanje podob, rabe
medijev in eti¢na presoja vizualnih praks (Mirzoeff, 1999; Freedman, 2025).

Galerijska izkusnja je pri ucencih sproZila izrazite afektivne odzive (presenecenje,
nelagodje, zgroZenost, radovednost) ter odprla prostor za razpravo o eti¢nih
vprasanjih, povezanih z zasebnostjo, javnostjo in odgovornostjo pri ravnanju s
podobami. Taksna “izkusnja vznemirjenja” lahko deluje kot produktivno
pedagosko jedro, saj spodbuja poglobljeno razmisljanje in oblikovanje stalisc
(Dewey, 1934; Efland, 2002). Ucenci so tematiko pogosto povezovali z lastnimi
izkusnjami (objave na spletu, fotografiranje, nadzor), kar je v skladu z
ugotovitvami, da sodobna umetnost ucinkovito aktivira Zivljenjski svet ucenca
ter omogoca razvoj kriticnega odnosa do sodobne vizualne kulture (Freedman,
2025; Mirzoeff, 1999).

Naloga, v kateri so ucenci likovno ali besedilno izrazili svoj intimni prostor in nato
izdelek simbolno “posredovali” v javnost (kuverta), je imela izrazito pedagosko
funkcijo estetskega transferja: obravnavane teme so bile prenesene v osebno
izkusnjo, pri cemer je odlocitev o oddaji kuverte didakticno uvedla dimenzijo
izbire, odgovornosti in posledic. TakSna zasnova presega tradicionalno
pojmovanje likovne naloge kot produkta in jo postavi v okvir izkustvenega
ucenja, kjer sta misel in dejanje nelocljivo povezana (Dewey, 1934). Ugotovitev,
da ucenci “netipic¢no likovne” naloge niso doZiveli kot neustrezne ali odvecne,
potrjuje, da sodobne prakse, ki temeljijo na ideji in procesu, lahko delujejo
motivacijsko in smiselno, kadar so metodolosko jasno uokvirjene (Efland, 2002;
Freedman, 2025).

Drugi akcijski korak raziskave potrjuje, da vkljuevanje galerijskega okolja ter
sodelovanje s kulturnimi institucijami prispeva k dvigu kakovosti pouka likovne
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umetnosti in podpira razvoj interpretativnih, komunikacijskih ter kriticno-
refleksivnih zmoznosti (Hooper-Greenhill, 2007; Falk in Dierking, 2016). Za
slovenski izobrazevalni sistem to pomeni, da bi bilo smiselno podpirati
partnerstva med Solami in galerijami, krepiti didakti¢cno usposobljenost uciteljev
za vodenje interpretacije sodobne umetnosti ter v uCne usmeritve bolj
eksplicitno vkljucevati cilje, povezane z vizualno kulturo, medijsko pismenostjo
in etiko podobe (Freedman, 2025; Mirzoeff, 1999). Pri tem ostaja pomembna
tudi skladnost z nacionalnimi kurikularnimi izhodisci in cilji likovne vzgoje (Ucni
nacrt LVZ, 2011).

Pedagoska vrednost drugega raziskovalnega koraka akcijskega raziskovanja se
kaze predvsem v premiku od posredovane reprodukcijske obravnave k
avtenticni, izkustveni in komunikacijski izkusnji sodobne umetnosti. Strokovno
vodenje v galerijskem prostoru je ucencem omogocilo poglobljeno
interpretacijo in oblikovanje utemeljenih staliS¢, samostojne aktivnosti pa so
podprle prenos razstavnih tem v osebno refleksijo ter odgovorno presojo
(Barrett, 1994; Dewey, 1934; Falk in Dierking, 2016). Drugi akcijski korak tako
potrjuje, da sodobna umetnost v povezavi z avtenti¢nim prostorom in strokovno
mediacijo deluje kot ucinkovito ucno okolje, ki podpira razvoj kriticnega
misljenja, kulturne zavesti in eticne obcutljivosti ter s tem prispeva k
posodabljanju likovno-vzgojnih praks v osnovni Soli (Efland, 2002; Freedman,
2025).
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6.3 Tretji korak akcijskega raziskovanja

6.3.1 Izhodisce

Ugotovitve drugega koraka akcijskega raziskovanja so predstavljale izhodisce za
nacrtovanje tretjega raziskovalnega koraka. Na podlagi analize prejSnjega
akcijskega koraka smo oblikovali tri temeljna izhodis¢a za nadaljnje delo:

— ucenci pri raziskovanju sodobnih likovnih del izhajajo iz lastnih
zZivljenjskih izkusenj in se z umetniskimi vsebinami identificirajo,

— odnos do vsakdanjih situacij je mogoce ucinkovito izrazati skozi
likovno-ustvarjalno idejo in

— likovno-ustvarjalni proces lahko povezemo z drugimi predmetnimi
podrogji.

Na tej osnovi smo dejavnosti tretjega akcijskega koraka skrbno nacrtovali in
likovni problem nadgradili s cilji, opredeljenimi v u¢nem nacrtu za predmet
domovinska in drzavljanska kultura in etika. Ker je bil osrednji namen tega
koraka medpredmetno povezovanje, smo v nacrtovanje in izvedbo vkljudili
uciteljici navedenega predmeta. V okviru raziskovalnega sklopa so ucenci svoja
razmisljanja in stalis¢a do izbranih tem izrazali z uporabo likovnih materialov in
sodobnih medijev, pri ¢emer je bil v ospredju druzbenokriticno oblikovan pogled
posameznika. Za izvedbo tretjega akcijskega koraka smo v vsaki skupini
nacrtovali in izvedli Stiri Solske ure:

— 7A:1.-2.ura(8.20-10.05), 3. ura (8.20-9.05) in 4. ura (12.35-
13.25),

— 8A:1.in2.ura(10.10-11.45)in 3.in 4. ura (10.10-11.45),
— 8B:1.in2.ura(11.00-12.35) in 3. in 4. ura (12.35-14.25).
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6.4.2 Namen

Tretji sklop sprememb, ki smo jih vpeljali v pouk likovhe umetnosti v vseh
razredih, se je nanasal na:

— medpredmetno povezovanje pouka likovhe umetnosti s predmetom
domovinska in drZavljanska kultura in etika,

— uresnicCevanije ciljev obeh vklju¢enih predmetov,

— izhodis¢no povezovanje druzbenokriti¢nih idej z izbranimi deli sodobne
likovne umetnosti,

— obravnavo in poglabljanje likovnih pojmov, opredeljenih v uénem nacrtu
Lvz,

— uvajanje in razumevanje pojmov, znacilnih za sodobne umetniske
prakse in

— spodbujanje samostojnega odloc¢anja ucencev za sodoben pristop pri
snovaniju in oblikovanju lastne likovne ideje.

6.4.3 Pogovor z uciteljicama DKE

Pred zacetkom izvajanja tretjega akcijskega koraka smo opravili pogovor z
uciteljicama DKE (11.03-11.27). Obe uciteljici sta izrazili pripravljenost za
sodelovanje in pricakovanje nove strokovne izkusnje. Strinjali smo se, da se o
medpredmetnem povezovanju pogosto govori, vendar se po izkusnjah ucni
nacrti v istem razredu zaradi svoje vsebinske raznolikosti tezko smiselno
prekrivajo na ravni ciljev. Ker obe uciteljici poucujeta slovenski jezik, najvec
povezav vzpostavljata prav s tem predmetom. Pojasnili sta, da slovenscino ter
domovinsko in drzavljansko kulturo in etiko povezujeta predvsem naklju¢no, ne
pa kot sistemati¢no nacrtovano medpredmetno povezovanje. Kot primer sta
navedli, da se v 7. razredu pri DKE ob obravnavi odnosov in vrednot pogosto
naveZeta na rek Le Cevlje sodi naj kopitar in podobne vsebine.

Uciteljici prepoznavata moZnosti medpredmetnega povezovanja DKE s
predmeti, kot so slovenski jezik, zgodovina, glasba in likovna umetnost — zlasti
pri povezovanju stilnih oziroma zgodovinskih obdobij ter iskanju vzporednic ali
primerjav Zivljenjskih razmer, odnosov in moralnih nacel v posameznem
obdobju. Pri tem sta dodali, da s sodobno likovho umetnostjo nista dobro
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seznanjeni; morda sta v javnem prostoru Ze zasledili kakSno postavitev, vendar
se nista zavedali, da gre za umetnisko intervencijo. Strinjali sta se, da je sodobna
umetnost »drugacna«. Pojem »drugacna« sta opisali z izrazi: nevsecna,
provokativna, izpostavlja druzbene probleme.

Pogovor je tekel tudi o odzivih uéencev pri usvajanju vsebin in ciljev predmeta
DKE. Uciteljici sta poudarili, da so odzivi uencev izrazito razlicni. Opazata tudi
pomembno razliko med skupinama 8A in 8B: v skupini 8A so ucenci bolj zadrzani
pri izraZanju stalis¢, medtem ko ucenci skupine 8B svoja stalisca izrazito jasno in
odlocno izpostavljajo, jih argumentirajo ter pogosto poskusajo prepricati sosolce
o svojem prav. Razlike pa se kaZejo tudi znotraj posameznih skupin. Nekateri
ucenci se v razpravo o druzbenih vprasanjih ne vkljucujejo zato, ker obravnavane
problematike ne poznajo. Pri nekaterih je opaziti stalis¢a, ki so odsev pogovorov
v domacem okolju. Nekateri u¢enci redno spremljajo dnevna porocila in tiskane
novice ter so dobro seznanjeni z druzbenim dogajanjem, zato Ze znajo oblikovati
lastna mnenja. Tak$nih ucencev je v skupinah 8A in 8B vec kot v skupini 7A, kar
lahko povezujemo z njihovo starostjo in vecjo zrelostjo.

Uciteljici sta izrazili pripravljenost za medpredmetno povezovanje, vendar sami
ne bi znali vkljuciti sodobne umetnosti v predmet domovinska in drZavljanska
kultura in etika. Dogovorili smo se, da bodo pri DKE obravnavali tematike, ki jih
bomo prilikovni umetnosti povezali z idejnimi vsebinami umetniskih del izbranih
slovenskih sodobnih umetnikov. UCciteljici bosta ucence opozarjali na
povezanost predmetov, tako da bosta z njimi razpravljali o tem, kje v
vsakdanjem Zivljenju sreCamo razlicne odzive na druzbene probleme (protesti,
¢lanki, odprta pisma, organizirane skupine, umetnost).

6.4.4 Analiza

a) Nacrtovanje medpredmetne povezave

Po skupnem razgovoru sta uciteljici predmeta domovinska in drZavljanska
kultura in etika v posameznih skupinah, vkljucenih v raziskavo, izvedli u¢ne ure
DKE. Skupina 7A je obravnavala pojem identitete s poudarkom na pravici do
imena (9.20-10.05), skupina 8A pojem demokracije z vidika globalizacije (11.00-
11.45), skupina 8B pa tematiko Evropske unije in vzroke za migracije (9.20—
10.05). Pred izvedbo likovnih nalog smo v u¢nem nacrtu za DKE opredelili cilje,
ki so bili nato smiselno vkljueni v nacrtovanje in izvedbo tretjega akcijskega
koraka.

100



Dr. Katja Kozjek Varl

b) Spoznavanje umetnika in povezava s predmetom DKE
V nadaljevanju predstavljamo potek tretjega akcijskega koraka.

Preglednica 5: Povezovanje vsebin DKE z vsebinami sodobnih umetniskih del

Skupina  Vsebina DKE Umetnik \ Umetnisko delo
Jaz sem Janez Jansa
7A Identiteta Janez Jansa (uvodmk.v'
dokumentarni film),
2012
... | Apolonija Sustersi¢ | MUSU — Muzej sodobne
Demokracija in . .
8A lobalizaciia in umetnosti
& J Bojana Kunst Projekt, 2006
8B E\{rop§ka u‘r‘nJa Andreja Kulunci¢ Bosanci ven!, 2008
in migracije

V uvodnem delu smo ucencem skupine 7A predstavili sodobne umetnike z
imenom Janez JanSa. Pogovor smo izhodis¢no navezali na uvodnik
dokumentarnega filma Jaz sem Janez Jansa, ki je u¢encem sluzil kot iztocnica za
razmislek o vprasanju identitete, zlasti v povezavi s pravico do imena
(Preglednica 5). Ena izmed ucenk je ob tem omenila, da je za primer, »da so se
trije poimenovali z istim imenomg, Ze slisala. Ucenci so glede umetniske ideje
izrazali razlicna in med seboj raznolika mnenja:

Ucenec 1: »Zaradi reklame Janeza Janse.«
Ucenka 2: »Ker ne znajo razmisljat.«
Ucenec 3: »Da protestirajo.«

Ucenec 4: »Da bi stranki naredili reklamo. «
Ucéenka 5: »Ker so mislili, da bodo slavni.«

Ucenci so imeli glede vprasanja, ali so umetniki v svojem delovanju opredeljeni
za ali proti dolo¢enemu politiku, razlicna mnenja. Ob tem smo jih usmerili, da se
ne osredotocajo na politicno opredeljevanje umetnikov ali lastna stalisca,
temvec na razmislek o razlogih za spremembo umetnikovega imena oziroma za
nastanek filma. Ucence smo hkrati spomnili na ugotovitve iz drugega akcijskega
koraka. Enaizmed ucenk skupine 7A je ob tem poudarila: »Sama fotografija nam
ni povedala dosti. Poiskati smo morali ozadje in sporocilo. Tudi ti umetniki so
verjetno Zeleli izpostaviti neki problem.« Druga ucenka je zastavila vprasanje:
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»Zakaj so se preimenovali v nekoga, ki jim ni vS§e¢?« Razmislek je povzel u¢enec
z ugotovitvijo: »Vazna je ideja in da provocirajo.«

V nadaljevanju so ucenci razmisljali o tem, kaksne posledice bi imela splosna
sprememba imen. Vecina jih je menila, da se za takSno spremembo ne bi odlocili,
saj bi s tem izgubili obcutek lastne identitete. Ob tem smo odprli vprasanje, kaj
posameznika doloca, ucenci pa so navajali razlicne dejavnike, kot so videz, glas,
spol, ime, znacaj, oblika dlani, rasa, drzavljanstvo in prstni odtisi. Posebe;j
zanimivo je bilo, da so se v razpravo vkljucili tudi nekateri ucenci, ki se pri urah
likovne umetnosti obic¢ajno redkeje aktivno odzivajo, kar lahko povezujemo z
vedjim zanimanjem za obravnavano tematiko.

V skupini 8A smo predstavili idejo umetnice Apolonije Sustersi¢ in kustosinje
Bojane Kunst z naslovom MUSU — Muzej sodobne umetnosti. Po krajsi
predstavitvi projekta smo se osredotocili na logotip, za katerega so ucenci takoj
ugotovili, da gre za izposojen logotip pohistvene trgovine IKEA (Preglednica 5).
Ucenci so razmisljali, zakaj je umetnica uporabila logotip in ga preoblikovala:

Ucenka 1: »Ker ta logotip vsi poznamo.«

Ucenka 2: »Vsi, ki so opazili ta logotip, so se sprasevali, zakaj ne pise IKEA
ampak MUSU. «

Ucenka 1: »Potem so vsi izvedeli, kaj MUSU je.«

Ucenka 3: »Ona (umetnica) je Zelela opozoriti na problem, zato je
uporabila logotip, da bi ga prepoznalo ¢im vec ljudi.«

Sklenili smo torej, da je IKEA globalno poznana, zato je tudi logotip prepoznaven.
Pogovor smo napeljali na globalizacijo in se pogovarjali o njenih znacilnostih,
prednostih in slabostih. Pogovor smo napeljali na naso drzavo in se pogovarijali
o tem, katere »nase« stvari so globalno prepoznavne in s ¢im bi lahko prispevali
k vedji prepoznavnosti. Opazili smo, da je v skupini 8A aktivho sodelovalo in
izrazalo svoja mnenja sedem ucencev, ostali pa so odgovarijali le na uciteljevo
spodbudo.

V skupini 8B smo ucencem predstavili delo hrvaske umetnice Andreje Kuluncié
Bosanci ven!, ki je bilo izvedeno v slovenskem prostoru. Izbor dela je bil
vsebinsko utemeljen, saj se je neposredno navezoval na teme, obravnavane pri
predmetu domovinska in drzavljanska kultura in etika (Preglednica 5). Umetnica
se v delu kriticno odziva na Zivljenjske razmere delovnih migrantov ter na
druzbene predsodke opozarja z uporabo plakatov v javnem prostoru.

V uvodnem delu smo ucencem najprej pokazali fotografije plakatov in jih
spodbudili, da opisejo, kaj na njih vidijo. Izkazalo se je, da vecina ucencev sprva
ni prepoznala njihovega sporocila; navajali so, da plakati »prikazujejo reklame«
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oziroma da »reklamirajo prodajo his«. Sele ko smo enega izmed uéencev prosili,
naj naglas prebere besedilo na plakatu, so ucenci zaceli prepoznavati vsebinski
pomen dela in postopno oblikovati razumevanje njegove kriticne naravnanosti.

Ucenec 1: »Napisi sporocajo neke predsodke.«

Ucenka 2: »Fotografirana je moderna dnevna soba, na sosednji fotografiji
pa je delavec, ki je to sobo naredil.«

Ucenka 3: »Oni so delali to lepo sobo, sami pa sedijo in jedo nekje na
gradbiscu ali pa spijo v skupnih spalnicah.«

Kasneje, ob ogledu fotografije plakata, umesc¢enega v uli¢no okolje enega izmed
mest, je uenka ugotovila, da gre »v resnici za plakate, ki obvescajo ljudi o tem,
kako Zivijo delavci iz Bosne«. Na tej podlagi smo delo povezali s tematiko migracij
oziroma selitev. Ucenci so pojem migracij takoj navezali z begunci, ki
predstavljajo pogosto obravnavano in aktualno druzbeno temo, kar je sprozilo
obseZen pogovor. Razpravo je bilo sprva tezko umiriti, saj so ucenci hitro zaceli
glasno izraZati svoja mnenja, tudi na neustrezen nacin.

Po obravnavi vzrokov za migracije smo pogovor razsirili na razlicne vrste selitev
ter na njihove pozitivne in negativne vidike, pri cemer smo razmisljali tudi o
posledicah migracij za drzave, v katere se priseljenci naseljujejo. V skupini 8B je
posebej izstopal ucenec, ki ga obravnavana tematika izrazito zanima; s svojimi
izjavami je pogosto tudi provociral, kar je ob¢asno vplivalo na zbranost skupine
pri nadaljnji obravnavi vsebine.

c) Razlaga novih pojmov in pogovor

Ob prikazovanju reprodukcij likovnih del sodobnih umetnikov in obravnavanju
vsebin, vezanih na predmet domovinska in drzavljanska kultura in etika, smo
ucence seznanili z likovnimi pojmi iz u¢nega nacrta (Preglednica 6).
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Preglednica 6: Seznam obravnavanih pojmov

\ Skupina Podrocje \ Pojmi
7A Kiparstvo in Odlitek, del, celota, kader, kadriranje,
fotografija participatorne prakse, instalacija
Fotografija, fotomontaza, prostorski
8A Fotografija kljudi,
participatorne prakse
3B Graficno Znacilnosti plakata, fotografija,
oblikovanje tipografija, fotomontaza, rekompozicija

S skupino 7A smo vodili pogovor o fotografiji, kadru in kadriranju ter o odlitku,
celotiin delu. Obnovili smo pojem instalacija ter uvedli nov pojem participatorne
prakse, ki smo ga umestili v kontekst sodobnih likovnoumetniskih pristopov.
Ucence skupine 8A smo prav tako seznanili s pojmom participatorna praksa in
ga povezali s predstavljenim umetniskim delom. Pogovor je potekal o kustosu,
fotografiji in fotomontazi; hkrati smo obnovili Ze znane prostorske kljuce. V
skupini 8B smo ponovili pojme, povezane s sodobno umetnostjo, ki smo jih
obravnavali v prvem in drugem akcijskem koraku, ter jih povezali s
predstavljenim likovnim delom. Razvijali smo pojmovanje v povezavi s plakatom,
fotografijo, vkljucevanjem pisave v likovno delo, fotomontaZo in rekompozicijo.

d) Prikazovanje slikovnega materiala

Pri izvajanju tretjega akcijskega koraka smo v skupini 7A v uvodno motivacijo
vkljucili video, s katerim smo nazorneje predstavili umetnikovo idejo. Razlago
likovnih pojmov smo v vseh skupinah nadgradili z reprodukcijami umetniskih del
in fotografijami, prikazanimi na prosojnicah s pomocjo LCD projektorja. Nekaj
primerov smo natisnili ter iz njih oblikovali tudi tabelsko sliko. Ob prikazovanju
likovnih del smo vodili pogovor o likovnih pojmih, projekcijo in natisnjene
primere pa so ucenci vseh skupin spremljali frontalno. Odkrivanje in razvijanje
izbranih likovnih pojmov ter znacilnosti likovnega dela sta potekala tudi tako, da
so ucenci individualno prihajali k tabli, kar je omogocalo nazornejso razlago
novih ter ponovitev Ze usvojenih likovnih pojmov.

e) Demonstracija uporabe materialov in pripomockov

Ucenci skupine 7A so imeli pripravljene pripomocke za delo s strani Sole (Slika
30). Na razpolago so imeli glino, modelirke, lesene valje in vlivno maso za
izdelavo pozitiva. Ucencem smo nazorno demonstrirali postopek izdelave
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negativa in pozitiva ter jih opozorili na morebitne napake pri izdelavi. U¢encem
smo prikazali postopek iskanja ustreznega kadra pri fotografiji bodisi s pomocjo
fotoaparata ali takrat, ko je fotografija Ze natisnjena. Pri tem smo ucencem
pustili moZnost odlocitve, kako bodo to izvedli. Opozorili smo jih na pravilno
rokovanje s tapetniskim nozem.

Slika 30: Material za skupino 7A

Ucenci skupine 8A so likovno nalogo izvajali v racunalniski ucilnici, kjer je bilo na
voljo 11 racunalnikov, zato so se nekateri zdruZili v dvojice. Uporabljali so
racunalniski program PhotoFiltre. Demonstrirali smo osnovne funkcije programa
ter predstavili izbrane ukaze, s katerimi so lahko fotografije obrezovali, kopirali,
dodajali in nadalje obdelovali. Posameznim ucencem smo po potrebi med
ustvarjanjem nudili individualno podporo.

Ucencem skupine 8B smo predstavili likovno tehniko rekompozicije ter
vklju€evanija tiskanih ¢rk v kompozicijo likovnega dela. Obnovili smo znacilnosti
plakata ter skupaj sestavili novo kompozicijo z razlicnimi fotografijami in
revijalnim tiskom. Pri tem smo jih opozorili na tehni¢no dovrsenost izdelka. V
Soli je bilo pripravljenih vec fotografij, razlicnih revij ter ustrezno orodje (Slika
31), ucenci pa so si lahko med delom glede na zasnovano idejo v Soli natisnili
Zelene fotografije, napise in druge elemente.

Slika 31: Material za skupino 8B
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f) Oblikovanje idej in likovne zamisli

Ucenci skupine 7A so razmisljali o identiteti ter o tem, kako bi svojo idejo izrazili
s pomocjo fotografije ali odlitka. Oblikovali so razlicne predloge: »z risbo«, »da
bi o sebi Se nekaj napisali«, »da bi vsak povedal eno stvar, ki ga doloca«. Ena
izmed ucenk je izrazila mnenje: »To ni zanimivo, ¢e razstavi vsak svojo
fotografijo, morali bi jih zdruZiti.«

Na podlagi tega smo u¢encem podali navodila, naj vsak oblikuje svojo fotografijo
po lastni zamisli, upostevajoc usvojene likovne pojme in demonstrirano tehniko.
Nekateri ucenci so fotografije prinesli od doma, nekaj fotografij je pripravila
uciteljica, drugi so se fotografirali med poukom. Fotografije smo natisnili. Kljub
predhodnemu pogovoru o razmerju med celoto in delom ter poudarku, da
svojega videza ni nujno izpostaviti, se je presenetljivo malo ucencev odlocilo
predstaviti le del svojega obraza (Slika 32).

Slika 32: Oblikovanje fotografij u¢encev skupine 7A

Vsak ucenec se je samostojno odlocil, kateri del telesa bo upodobil v odlitku. Pri
oblikovanju negativa iz gline se je vecina odlocila za odtis prsta ali roke, nekateri
pa so izbrali odtis komolca, strani dlani ali ¢lenkov prstov. Posebej izstopa
zanimiv in edinstven primer ucenca, ki je odtisnil uho. Ena izmed ucenk je v glino
vtisnila nos in ustnice. Kljub demonstraciji, pri kateri je bil prikazan zgolj majhen
odtis, so bili Stevilni mavcni odlitki precej veliki (Slika 33).
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Slika 33: Potek nastajanja mavcnih odlitkov skupine 7A

Ucence skupine 7A smo usmerjali k razmisljanju o moZnostih razstavne
postavitve svojih izdelkov ter jih spomnili na sodoben likovni izraz »instalacija«.
Pri nacrtovanju koncnega dela smo jih spodbudili tudi k vklju¢evanju obcinstva
v nastajajo¢o umetnisko postavitev.

Ucenci skupine 8A so razmisljali o globalizaciji v kontekstu Sirjenja slovenskih
znacilnosti in produktov v svetovni vsakdan. Vecina se je odlocila za tipicen
slovenski proizvod, ki bi ga Zeleli »ponesti v svet« in ga narediti globalnega. Pred
likovnim ustvarjanjem so svoje zamisli zapisali (Slika 34A). Kot izrazni medij so
uporabljali racunalnik, s katerim so zasnovali fotomontaze (Slika 34B, Slika 34C
in Slika 34D). S pomocjo spletnih virov so poiskali ustrezne fotografije in jih
obdelali v programu PhotoFiltre. Ucenci skupine 8A so razmisljali tudi o
umestitvi svojega dela v izbrano okolje ter o vlogi in participaciji obcinstva.

Slika 34: Delo ucencev skupine 8A
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Ucenci skupine 8B so razmisljali o razli¢nih vrstah migracij ter o iz njih izhajajocih
problemih. Glede na osebna stalisca so izpostavili tiste vidike migracij, ki so se
jim zdeli najbolj problemati¢ni. Na podlagi usvojenih likovnih pojmov (plakat,
vkljuCevanje pisave, rekompozicija) so nacrtovali individualna likovna dela, v
katerih so idejo in vsebino sporocali s kombiniranjem slikovnega gradiva
(fotografij), podkrepljenega z besedilom (Slika 35). Ucenci so ocenili, da ima
fotografija, dopolnjena z napisom, izrazito mocan komunikacijski ucinek. Z
uporabo tiskanih fotografij in tehnike rekompozicije so ustvarjali nove vizualne
resitve ter jih predstavili v obliki plakatov.

Slika 35: Delo uc¢encev skupine 8B

g) Analiza likovnih izdelkov

Po zakljucku tretjega koraka smo vse izdelke ovrednotili na podlagi vnaprej
oblikovanih kriterijev in izvedli njihovo analizo.

Na predlog ucencev skupine 7A je nastal skupinski izdelek (Slika 36). Ucenci so
razmisljali o nacinu in mestu postavitve dela ter se odlocili, da bodo odlitke in
fotografije predstavili v obliki instalacije na Solskem hodniku, in sicer na obmocju
z najvecjim pretokom ucencev. Pri postavitvi je sodelovalo pet ucencev, saj bi
bilo zaradi velikega Stevila u¢encev v razredu (25) sodelovanje vseh prakti¢no
neizvedljivo. Uéenci so na hodnik postavili razstavne »kubuse, ki so jih obloZili
z umetno travo. Za ta material so se odlocili, ker ga je bilo v likovnem kabinetu
dovolj in ker so Zeleli, da postavitev ne bi bila »prevec¢ dolgo¢asna«, saj so
fotografije ¢rno-bele, odlitki pa beli. Fotografije in odlitke so pritrdili z vrvicami
na Solsko ograjo in jih obesili na napeto vrvico. Delo so naslovili Jaz sem ti — mi
smo vsi. Pri izbiri naslova so sodelovali le ucenci, ki so aktivno sodelovali tudi pri
postavitvi, saj je nastajala izven rednega pouka LUM.
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Slika 36: Instalacija skupine 7A z naslovom Jaz sem ti — mi smo vsi

Ker so ucenci razmisljali tudi o participatorni praksi, so povabili u¢ence Sole, da
dodajo svoj pecat njihovemu delu. Ena izmed ucenk je v Solo prinesla barvne
listke in blazinico za odtiskovanje (Slika 37). Najprej so nekaj prstnih odtisov
natisnili sami in jih s sponkami pripeli na vrvice, nato pa so k temu povabili Se
ostale ucence Sole (Slika 38). Nekateri ucenci so se podpisali in obesili listek,
nekateri so odtisnili svoj prstni odtis.

Slika 37: Sodelovanje uéencev Sole pri oblikovanju likovnega dela
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Analiza izdelka je pokazala, da so ucenci skupine 7A uspesno izvedli zastavljeno
likovno nalogo in uresnicili vse dolocene kriterije. Ugotovili smo, da so bili na
svoj kon¢ni izdelek izrazito ponosni in da so bili nad njim navduseni, kar se je
odrazalo v spros¢enem vzdusju ter jasnih in samozavestnih odgovorih ob
zaklju¢nem vrednotenju. Z nadaljnjim opazovanjem smo zaznali, da so ucenci
med odmori k instalaciji aktivno vabili soSolce iz drugih razredov ter jim razlagali,
kaj delo predstavlja.

Slika 38: Sodelovanje obcinstva pri razvijanju ideje uéencev skupine 7A

V skupini 8A je nastalo 15 izdelkov, ki so bili vkljuceni v analizo. Med
vrednotenjem so ucenci predstavili svoje ideje ter pri tem opisali koncept in
nacin postavitve dela ter predlagali moznosti vklju¢evanja obcinstva. Ravno pri
slednjem so se pojavile najvecje tezave. Ob zakljucku so ucenci svoje izdelke
natisnili in jih postavili na ogled v Solskem razstaviscu.

Slika 39: Izdelek ucenca 8A

Prvo predstavljeno delo je delo ucenca, ki si je zamislil postavitev Kipa
ljubljanskega zmaja na mesto Kipa svobode v New Yorku (Slika 39). Izvedel je
fotomontaZo in zasnoval idejo, da bi na to lokacijo umestil Se vec slovenskih
kipov. Fotografije bi natisnil in jih razstavil v galerijskem prostoru. Razvil je tudi
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zamisel, da bi s pomocjo ogledal v stilu iluzionistov na mesto originalnega kipa
umestil npr. kip Preserna ter ga mimoidoc¢im »v Zivo« predstavil. Uenec je
nalogo izvedel z veliko mero navdusenja, ni pa znal ustrezno opredeliti nacina
vklju€evanja obdinstva v delo.

sy

Slika 40: 1zdelki u¢enk skupine 8A

Ucenki, ki sta ustvarjali v paru, sta kot znacilen slovenski proizvod izbrali gibanico
(Slika 40) in pripravili vec razlicic fotomontaZ. Gibanico sta umestili v kabinet
ameriskega predsednika, oblikovali jumbo plakat kot kritiko nezdrave prehrane
ter ga postavili ob bok plakatu, ki oglasuje hitro prehrano. Fotografijo gibanice
in slovenske zastave sta vkljucili tudi na najvecji oglasevalski pano v Evropi
(London). S taksnimi vizualnimi intervencijami sta Zeleli povecati prepoznavnost
gibanice. Pri razmisleku o vkljucevanju obiskovalcev v delo ucenki nista nasli
ustrezne resitve; njun pristop je bil izrazito promocijski, in ne participatoren.

"
v
B

Slika 41: I1zdelki u¢encev skupine 8A, vezani na slovensko narodno noso
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Naslednje predstavljene izdelke so oblikovali trije ucenci, ki so v svoje delo
vkljucili slovensko folklorno noso (Slika 41A in Slika 41B). S spleta so pridobili
fotografije znanih pevcev in jih s fotomontazo oblekli v slovensko narodno noso,
s Cimer so Zeleli slovensko oblacilno dedis¢ino globalizirati, saj bi, »ker je
drugacna, vsi sprasevali, od kod je«. Njihova zamisel je bila v galeriji postaviti
racunalnik in fotoaparat, s pomocjo katerih bi se obiskovalci lahko fotografirali
ter digitalno »oblekli« v narodno noso. Fotografije obiskovalcev bi se samodejno
projicirale na steno galerije, projekcija pa bi se z dotokom novih posnetkov
nenehno spreminjala.

Druga ideja, povezana s participacijo obdcinstva, je predvidevala samodejno
nalaganje fotomontaZz na posebej ustvarjeno spletno stran, ki bi se nato
razposiljala na nakljucne spletne naslove. V istem sklopu so uéenci zasnovali tudi
fotomontaZzo kipca oskarja v narodni nosi (Slika 41C). Skupina je pri razvoju
participatornega vidika pokazala izvirnost; vsak ucenec je prispeval svoj del,
sodelovanje pa je potekalo sprosc¢eno in z veliko mero humorja.

OSTOJNSKA JAN

Slika 42: Kapniki v parku

Slika (Slika 42) prikazuje fotomontaZo ucenca, ki si je zamislil umestitev kapnikov
iz Postojnske jame v park oziroma med neboticnike velikega mesta. Kapniki bi v
urbanem okolju delovali kot tujek, kar bi pri mimoidocih vzbudilo zanimanje in
radovednost. Tudi ta ucenec je na globalizacijo slovenskih znacilnosti gledal
predvsem promocijsko in ni znal vkljuciti obcinstva.

Slika (Slika 43) predstavlja fotomontazo, katere osrednji motiv je kraski ovcar.
Ucenec je avtohtono slovensko pasmo umestil na rdeco preprogo in jo soocil s
paparaci, s ¢Cimer je Zelel poudariti dvig njene prepoznavnosti in popularnosti. Za
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humorni ucinek je poiskal fotografijo znanega igralca, ki je »zajahal« psa. Tudi ta
ucenec je imel tezave z zasnovo nacina, kako bi v delo vkljucil obcinstvo.

Slika 43: I1zdelek u¢enca skupine 8A

Analiza likovnih izdelkov ucencev skupine 8A je pokazala, da so ucenci sicer
ustrezno upostevali zadano likovno nalogo in obravnavane likovne pojme,
vendar so imeli izrazite teZzave pri dolocanju participatornosti v likovno delo.
Vzroke za to lahko is¢emo v morda manj ustrezno izbrani tehniki
(»fotomontazZa«), v izkusnjah ucencev, ki pogosto menijo, da je likovno delo
treba zgolj razstaviti »in je to to«, ali pa v nepoznavanju tovrstnih praks, saj so
se s participatornimi nacini srecali prvic.

Ob navedenem moramo izpostaviti delo, ki je nastalo po zakljucku ure, ko so
ucenci Ze zapuscali razred. Eden izmed ucencev je opazil dekleta, ki so po
nakljucju nosila enake majice, in predlagal, da jih fotografiramo (Slika 44).
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Slika 44: Spontano nastala ideja z naslovom Mi smo globalizacija ...

Nastal je spontan likovni izdelek. Ucenci so ostali v razredu in predlagali, da
fotografijo poimenujemo Mi smo globalizacija ... Eden izmed ucdencev je celo
predlagal, da bi kupili vecje Stevilo enakih majic ter izvedli performans.
Performans bi potekal tako, da bi u¢enke, oblecene v enake majice, spregovorile
o prednostih in slabostih globalizacije, hkrati pa bi k izraZzanju stalis¢ povabile
mimoidoce, ki bi morali pred sodelovanjem prav tako obleci enake majice.
Ceprav delo ni vklju¢evalo vseh obravnavanih likovnih pojmov (»fotomontaza,
»prostorski kljuci«), je bila ideja zaradi svoje spontanosti izvirna, zanimiva in
skladna s cilji sodobne umetnosti. Ucenci so po odmoru zapustili razred
zadovoljni in z nasmeski na obrazih, kar predstavlja pomemben pokazatelj
uspeha ucne ure ter dosezen cilj na¢rtovanega pedagoskega procesa.

V skupini 8B je nastalo enajst plakatov. Ucenci so plakate izdelovali individualno.
Ob vrednotenju so ucenci svoje ideje predstavili, nekaj u¢encev je predlagalo, da
bi njihovi plakati lahko bili oblikovani kot jumbo plakati, saj bi s tem, ko bi
povecali format, s sporocilnostjo vzbudili ve¢ pozornosti pri mimoidocih.
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Slika 45: Problem ekonomskih migracij

Ucenci so se pri svojem ustvarjalnem delu odlocili izpostaviti problematiko
razlicnih vrst migracij. Na migracije iz ekonomskih razlogov sta opozorili u¢enki,
ki sta sedeli skupaj, kar je razvidno tudi iz likovne zasnove njunih izdelkov, saj sta
si deli formalno podobni (Slika 45). Kljub podobnosti pa sta ucenki svoja izdelka
vsebinsko razlicno interpretirali ter izrazili kriti¢en odnos do obravnavane
tematike.

V prvem primeru (Slika 45A) je ucenka upodobila ¢loveka, ki jezdi konja in se
ozira proti poti, ki vodi v boljsi svet. Izpostavila je, da ¢lovek nujno potrebuje
denar, druge stvari pa so predmet osebne izbire in potreb. Kot pozitiven vidik je
navedla Zeljo po zasluzku in izboljSanju Zivljenjskih razmer, kot nasprotje pa
opozorila na nevarnost zasvojenosti z denarjem in nenehno teznjo po vec.

Druga ucenka je svojo likovno resitev interpretirala manj kriticno. V ospredje je
postavila predvsem dejstvo, da se ljudje zaradi Zelje po boljSem zasluzku selijo v
bolj razvite drzave (Slika 45B).
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Slika 46: Izpostavitev problema razpada druZine

Nekaj ucencev je v svojih delih med posledicami migracij izpostavilo predvsem
problem razpada druZine. (Slika 46). Zanimivo je, da so o tem pogosteje
razmisljali fantje. Eden izmed ucencev je z likovnim delom Zelel migrantom
sporociti, naj, »Ce Ze migrirajo na drugi konec sveta, migrirajo skupaj in naj ne
zapuscajo svojih druZin« (Slika 46B). Drugi ucenec je s spleta snel fotografijo, ki
prikazuje migracije v preteklih obdobjih (Slika 46A). Poleg poudarka na razpadu
druZine je Zelel opozoriti tudi na dejstvo, da so se selitve dogajale Ze v preteklosti
in da »se danasnji ¢as glede migracij ne razlikuje od zgodovinskih dogodkov«.

Naslednja skupina izdelkov predstavlja odziv u¢encev na migracije, s katerimi se
v zadnjem casu sootamo v vsakdanjem Zivljenju. Nekateri ucenci so se
osredotodili predvsem na pomanjkanje in revscino migrantov ter na potrebo po
nudenju pomoci (Slika 47A in Slika 47B). V teh delih je mogoce zaznati izrazito
mero empatije ter prizadevanje ucencev, da bi se razmere izboljsale.

Slika 47: Odziv u¢encev na aktualen problem migrantov
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V nasprotju z ostalimi izdelki se je eden izmed ucencev lotil najaktualnejSega
problema. Njegov plakat prikazuje migrante za ograjo ter izraza kriticen odnos
ucenca, ki se je jasno opredelil glede obravnavane problematike. Ucenca sta v
procesu ustvarjanja bolj kot likovni koncept oblikovanja plakata zanimala pomen
sporocila in nedvoumen izraz lastnega stalisca (Slika 47C).

6.3.5 Ugotovitve tretjega akcijskega koraka raziskave

Analiza likovnih izdelkov tretjega akcijskega koraka je pokazala, da so ucenci
vseh skupin dosledno sledili zastavljeni likovni nalogi ter smiselno vkljucevali
novo usvojene likovne pojme. Likovna dela so premisljeno povezovali z
vsebinami predmeta domovinska in drZavljanska kultura in etika, pri ¢emer so
oblikovali lastna staliS¢a do obravnavanih druzbenih tem ter jih vrednotili v
skladu z osnovnimi kriteriji likovne kritike. Medpredmetno povezovanje se je v
tem kontekstu izkazalo kot izrazito motivacijski didakti¢ni pristop, ki pozitivho
vpliva na kakovost ucnega procesa in ga je smiselno pogosteje vkljucevati v pouk
(RV4).

Ker so se ucenci s takSnim nacinom ustvarjanja srecali prvi¢, so ve¢ pozornosti
namenili fazi nacrtovanja in razmisleku o idejni zasnovi. Pri tem se je pokazalo,
da so nekateri ucenci uspeli oblikovati celovit koncept, vendar so imeli tezave
pri njegovi realizaciji, pogosteje pa so razvijali osnovno idejo Sele med samim
ustvarjalnim procesom ali pa so jo v poteku dela bistveno preoblikovali. Te
ugotovitve nadgrajujejo Ze znane izsledke raziskav o poucevanju sodobne
likovne umetnosti (Kozjek Varl in Duh, 2017) in potrjujejo kompleksnost
konceptualnega pristopa v likovni vzgoji.

Vecina ucencev je izkazovala visoko stopnjo motivacije, kar se je odrazalo v
aktivnem resSevanju likovnih problemov ter v poglobljenem in kriticnem
razmisljanju o obravnavanih vsebinah. Med ustvarjanjem se je pogosto razvila
vsebinsko usmerjena komunikacija, v kateri so ucenci razpravljali o temah,
izmenjevali mnenja in skupaj nadgrajevali ideje. TakSen dialog se pri obicajnem
pouku likovne umetnosti redkeje pojavlja, saj pogovori pogosto ostajajo na ravni
vsakdanjih, z likovno nalogo nepovezanih tem. Na tej podlagi lahko neposredno
odgovorimo na raziskovalno vprasanje RV5, saj se je pokazalo, da ima
medpredmetno povezovanje izrazite pedagoske ucinke na razumevanje vsebin,
aktivnost ucencev in kakovost u¢nega procesa.
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Posebej pomembna ugotovitev je, da so se v oblikovanje stalis¢, izrazanje mnenj
in argumentiranje vkljucili tudi ucenci, ki sicer pri likovni umetnosti redkeje
sodelujejo ali se manj odzivajo v razpravah. Razloge za to je mogoce iskati v
drugacni naravi nalog ter v tematski bliZzini obravnavanih vsebin njihovim
interesom. Ucenci, ki sicer ne izkazujejo izrazite likovne ustvarjalnosti, so tokrat
oblikovali izdelke z moc¢no sporocilno vrednostjo, pri ¢emer je likovna forma
pogosto zavzela sekundarno vlogo. S tem smo zaznali napredek v ustvarjalnosti
tudi pri ucencih, ki se pri likovnem delu obicajno ne izkaZejo, kar nam omogoca
odgovor na raziskovalno vprasanje RV6.

Privrednotenju izdelkov smo ugotovili, da vecina likovnih del dosega zastavljena
merila. Pri nekaterih ucencih se je povecala aktivnost in likovna odzivnost, pri
drugih pa je bila posebej izrazita jasnost in moc sporocila. Te spremembe lahko
pripiSemo predvsem naravi konceptualnega in druzbeno angaziranega pristopa,
kar omogoca sklepne ugotovitve v povezavi z raziskovalnimi vprasanji RV7 (Ali
se ob vklju¢evanju sodobnih likovnih praks in medpredmetnega povezovanja
kaze napredek v kakovosti likovnih izdelkov ucencev?), RV8 (Ali se v zadnjem
akcijskem koraku pojavi visja stopnja likovne odzivnosti ucencev pri resSevanju
likovnih nalog v primerjavi s predhodnimi fazami?) in RV9 (Ali sta ustvarjalnost
in aktivnost ucencev pri problemskem resevanju ob koncu raziskave izrazitejsi
kot na zacetku raziskovalnega procesa?).

Na podlagi navedenega lahko sklenemo, da je tretji akcijski korak pomembno
prispeval k razvoju veclje senzibilnosti ucencev za druzbene teme,
poglobljenemu razmisljanju, izrazitejSemu osebnemu odnosu do sodobne
likovne umetnosti ter vedji ustvarjalnosti pri oblikovanju idej. Klju¢no vlogo pri
tem sta imela sodoben pristop k likovno-ustvarjalnemu delu in sistemati¢no
medpredmetno povezovanje likovne umetnosti z domovinsko in drzavljansko
kulturo in etiko, ki je u¢encem omogocilo bogatejse, vsebinsko smiselne in
reflektirane uéne izkusnje.

6.3.5 Pedagoska vrednost izvedbe tretjega akcijskega koraka raziskave

Tretji akcijski korak raziskovanja je sistemati¢no nadgradil izhodi$¢a predhodnih
faz, saj je uCenje o sodobni umetnosti razsiril v smeri medpredmetnega
povezovanja in druzbenokriti¢ne artikulacije uc¢nih vsebin. Pri nacrtovanju je bilo
kljuéno spoznanje, da u¢enci sodobna umetniska dela razumejo predvsem prek
lastnega Zivljenjskega sveta in da lahko svoje stalis¢e do vsakdanjih druzbenih
situacij produktivno oblikujejo skozi likovno idejo (Efland, 2002; Freedman,
2025). Vkljucitev ciljev predmeta drzavljanska in domovinska kultura in etika je
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omogocila, da likovna umetnost ni delovala zgolj kot estetsko-ustvarjalno
podrocje, temvec kot prostor javnega misljenja, argumentacije in presoje, kar je
v skladu s sodobnimi usmeritvami drzavljanske vzgoje in izobraZevanja za
demokrati¢no kulturo (Council of Europe, 2018; Banks, 2008).

V didakti¢nem smislu je tretji akcijski korak uresnicil dvojno funkcijo:

— poglabljal je razumevanje sodobnih umetniskih praks (npr.
participatornost, intervencija, druzbena kritika) ter

— omogocal transfer pojmov DKE v izkustveno in vizualno
artikulacijo problemskih vprasanj (Freedman, 2025; Bishop,
2012).

S tem se je ucni proces priblizal nacelom konstruktivisticnega ucenja, v katerem
ucenci pomen oblikujejo v socialni interakciji, ob uditeljevi mediaciji ter ob
odprtih problemskih nalogah (Vygotsky, 1978; Hein, 1998).

Jedro pedagoske vrednosti tretjega raziskovalnega koraka se kaze v dejstvu, da
je bila medpredmetna povezava nacrtovana na ravni ciljev in ne zgolj vsebin.
Raziskava je s tem odgovorila na pogosto izpostavljeno tezavo Solske prakse, da
medpredmetnost ostaja priloZnostna in nesistematic¢na. Vkljucitev uciteljic DKE
v nacrtovanje je omogocila usklajevanje tematskih poudarkov (identiteta,
demokracija/globalizacija, migracije) s sodobnimi umetniskimi deli, kar je
ustvarilo konsistenten didakti¢ni lok od pojma prek razprave do likovno-
konceptualne realizacije. Tak pristop je v skladu z razumevanjem kurikularne
integracije kot nacina, ki povecuje smiselnost ucenja, saj u¢enci znanje dozivljajo
kot povezano in uporabno (Beane, 1997; Drake in Reid, 2018).

Posebej pomembno je, da je medpredmetno povezovanje ustvarilo pogoje za
vsebinsko relevantno komunikacijo med ucenci. V okviru sodelovalnega ucenja
in problemsko usmerjene razprave so ucenci pogosteje izmenjevali stalisca,
argumentirali in dopolnjevali ideje, kar je pri klasiéno organiziranem likovnem
pouku praviloma manjizrazeno (Johnson in Johnson, 2009; Mercer, 2002). S tem
se je likovni pouk priblizal modelu uc¢enja skozi dialog, pri katerem je pogovor
kljuéni mehanizem oblikovanja misljenja (Alexander, 2008).

Izbor umetniskih del (Janez Jan3a; Apolonija Suster$i¢/Bojana Kunst; Andreja
Kulunci¢) je u¢encem omogocil srecanje s sodobno umetnostjo, ki deluje kot
druzbeno angazirana praksa in kot refleksija javnega prostora. TakSna umetnost
pogosto problematizira identitetne konstrukte, ideologije, globalne tokove in
druzbene neenakosti, pri ¢emer se pomen oblikuje v razmerju do konteksta in
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gledalca (Bourriaud, 2007; Bishop, 2012; Kester, 2013). Pedagosko je to
pomembno, ker ucenci ne ostanejo na ravni formalnega opisa, temvec prehajajo
v interpretacijo, vrednotenje in eticno presojo — proces, ki je jedro estetske
vzgoje v sodobnem smislu (Barrett, 1994; Efland, 2002).

Analiza pogovorov kaZe, da so ucenci pri vseh treh temah spontano vstopali v
razpravo z izkusnjami iz lastnega okolja (npr. javna podoba, reklame, migracije v
medijih, globalne znamke). To potrjuje tezo likovne didaktike, da se ucenje o
umetnosti ucinkovito razvija, kadar se navezuje na realne vizualne prakse in
druzbene situacije, ki so u¢encem Ze znane (Freedman, 2025; Mirzoeff, 1999).
Hkrati se je pokazalo, da strokovno vodenje in usmerjanje razprave ostajata
nujna, saj druzbene teme pogosto sprozijo polarizirane odzive, stereotipe ali
neprimeren govor. V tem kontekstu je uciteljeva vloga klju¢na pri vzpostavljanju
varnega prostora, kulture komunikacije ter eticnega poteka diskusije (Council of
Europe, 2018; Hess, 2009).

Tretji raziskovalni korak je izrazito poudaril konceptualno dimenzijo likovnega
ustvarjanja: ucenci so najprej oblikovali idejno zasnovo, nato pa iskali ustrezno
vizualno in medijsko realizacijo. To je skladno z razumevanjem sodobne
umetnosti, pri kateri ideja, odnos in situacija pogosto prevladajo nad materialno
“dovrsenostjo” objekta (Bourriaud, 2007). Uéenci so bili postavljeni pred naloge
odprtega tipa, ki so zahtevale interpretacijo, sintezo in vrednotenje ter s tem
spodbujale visje ravni misljenja (Efland, 2002; Anderson in Krathwohl, 2001).

Pri skupini 7A je pedagosko posebej relevantno, da je iz individualnih izdelkov
nastal kolektivni rezultat v obliki instalacije z participatorno noto. To kaze na
premik od individualnega ustvarjanja k razumevanju umetnosti kot socialne
prakse, v kateri pomen nastaja skozi interakcijo z ob¢instvom (Bishop, 2012;
Kester, 2013). Vkljucevanje drugih ucencev Sole (odtisi, listki) deluje kot ucni
primer participatorne prakse, ki krepi obcutek pripadnosti, odgovornosti in
javnega naslavljanja teme identitete (Dewey, 1934; Wenger, 1999).

Pri skupini 8A se je pokazala didakticho pomembna teZava: ucenci so
“participacijo” pogosto razumeli kot promocijo ali kot razstavljanje izdelka, ne
pa kot soustvarjanje pomena z obcinstvom. To je pri¢akovano, saj participatorne
prakse zahtevajo izku$njo, ki presega Solsko predstavo “naredim-razstavim”
(Bishop, 2012). Kljub temu je spontan preobrat v razredu (ideja “Mi smo
globalizacija ...”, zamisel performansa) izjemno pomemben pedagoski indikator,
saj kaze na ponotranjenje konceptualnega nacina misljenja: ucenci so zaceli
situacijo iz vsakdanjega Zivljenja prepoznavati kot potencialno umetnisko
izhodisce in jo povezali s predmetnimi cilji (Freedman, 2025; Dewey, 1934).
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Pri skupini 8B se je mocno okrepila sporocilna in argumentativha funkcija
plakata. Ucenci so prepoznali komunikacijsko moc sinteze podobe in besedila
ter svoje izdelke utemeljevali z vsebinskimi razlogi (tipografija, fotomontaza,
rekompozicija kot sredstva sporocanja). TakSna produkcija potrjuje, da vizualna
retorika v Soli lahko deluje kot vstopna tocka v kriticno drZzavljansko pismenost,
saj ucenci prek vizualnih strategij artikulirajo staliSa do druzbenih vprasanj
(Kress in van Leeuwen, 2020; Freedman, 2025).

Ena klju¢nih pedagoskih vrednosti tretjega akcijskega koraka je povecana
motivacija in SirSa vkljuenost u¢encev v razpravo in ustvarjanje — tudi pri tistih,
ki sicer pri likovni umetnosti redkeje sodelujejo. To je skladno z ugotovitvami, da
problemsko ucenje in tematsko relevantne naloge povecajo notranjo
motivacijo, saj ucenci prepoznajo smisel naloge in lastno avtonomijo pri izbiri
pristopa (Ryan in Deci, 2000).

Zaznati je tudi premik v nacinu razredne komunikacije: pogovor ni ostal na ravni
neformalnega klepeta, temvec je v vec primerih postal osredotocen na doloceno
vsebino in povezan z likovnim problemom. TaksSne razprave predstavljajo
pomemben pokazatelj ucenja, saj omogocajo socialno razvijanje znanja,
preverjanje argumentov in razvoj refleksije (Mercer, 2002; Alexander, 2008).

Tretji akcijski korak empiricno potrjuje, da je medpredmetno povezovanje
likovne umetnosti z DKE izvedljivo in pedagosko ucinkovito, kadar temelji na
skupnih ciljih, problemskih temah in premisljeni mediaciji. Za slovenski
izobraZevalni sistem to pomeni, da bi bilo smiselno:

— sistemati¢no spodbujati timsko nacrtovanje med predmetnimi
ucitelji (¢asovni in organizacijski pogoji),

— v didakticnem usposabljanju okrepiti kompetence za vodenje
razprav o spornih/problemati¢nih druzbenih temah,

— v likovni didaktiki bolj eksplicitno obravnavati participatorne
prakse, javne intervencije in vizualno komunikacijo kot del
kurikularnih ciljev (Freedman, 2025; Council of Europe, 2018;
Bishop, 2012; U¢ni nacrt LVZ, 2011).

Pedagoska vrednost tretjega akcijskega koraka raziskave se kaze v kakovostni
integraciji vsebin likovne umetnosti in DKE, v razvoju konceptualnega in
druzbenokriticnega misljenja ter v povecani motivaciji in odzivnosti ucencev.
Ucenci so sodobno umetnost prepoznali kot nacin javnega sporocanja in kot
orodje za artikulacijo osebnih in druzbenih stalis¢, pri ¢emer so dosegli opazen
napredek v ustvarjalnosti, argumentaciji in refleksiji. Posebej pomemben je
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premik od razumevanja umetnosti kot “lepega izdelka” k razumevanju
umetnosti kot ideje, procesa in odnosa do sveta, kar je skladno z Deweyjevim
pojmovanjem umetnosti kot izkusnje ter s sodobnimi didakti¢nimi pristopi
vizualne kulture (Dewey, 1934; Freedman, 2025; Efland, 2002). Z zapisanim smo
odgovorili na RV10 (Kaksna je pedagoska vrednost celotnega akcijskega
raziskovalnega procesa z vidika nacrtovanja, izvajanja in refleksije likovnih nalog,
ki temeljijo na sodobni likovni umetnosti in medpredmetnem povezovanju?).
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7 ZAKLJUCEK

Monografija obravnava sistemati¢no nacrtovanje, izvajanje in refleksijo pouka
likovne umetnosti v tretjem vzgojno-izobrazevalnem obdobju osnovnosolskega
izobraZevanja, pri ¢emer je izhodisce predstavljalo vkljuCevanje sodobnih
likovnih praks ter postopno nadgrajevanje ucnih pristopov skozi tri akcijske
raziskovalne korake. Osrednji namen raziskave ni bil zgolj preveriti, ali je
sodobna umetnost primerna vsebina za pouk likovne umetnosti, temvec
predvsem, kaksne pedagoske in didakti¢ne ucinke prinasa taksen pouk na ravni
razumevanja likovnih pojmov, motivacije ucencev, kakovosti likovnih izdelkov,
razvoja refleksije in komunikacije ter uresniCevanja ciljev medpredmetnega
povezovanja. V ospredju zakljucka je zato pedagoska vrednost in didaktic¢ni vpliv
celotnega akcijskega procesa (RV10), pri ¢emer so ugotovitve posameznih
akcijskih korakov razumljene kot zaporedni gradniki celostnega didakti¢nega
modela.

Ze prvi akcijski korak je pokazal, da zadetna nepoznavanje sodobne umetnosti
pri ucencih ne deluje kot ovira, temvec kot mocan motivacijski sprozilec. Uc¢enci
so se na srecanje s sodobnimi koncepti odzvali z izrazitim zanimanjem, aktivho
sodelovali v pogovorih, izrazali stalis¢a in se angazirali v diskusijah. S tem se
potrjuje izhodisce, da sodobna umetnost, ker odpira vprasanja vsakdanjega
Zivljenja, odnosov in druzbenih situacij, mladostnike nagovarja neposredno in jih
povabi v interpretativno drZzo, ki presega reproduktivho usvajanje znanja
(Efland, 2002; Freedman, 2025). V tem smislu je bil prvi akcijski korak
pomemben predvsem z vidika preizkusanja didakti¢ne izvedljivosti: pokazal je,
da ucenci zmorejo razumeti konceptualna izhodis¢a sodobne umetnosti in jih
pretvarjati v lastne resitve, kadar je ucni proces dovolj jasno strukturiran in kadar
ucitelj deluje kot mediator pomenov (Barrett, 1994).
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Ob tem pa je prvi akcijski korak raziskave razkril tudi klju¢no didakti¢no tezavo,
ki se je v nadaljevanju izkazala kot razvojna tocka celotne raziskave:
konceptualno nacrtovanje ideje pred ustvarjanjem je za Stevilne ucence
predstavljalo novost. Razlike med skupinami so bile izrazite: ucenci 7A so pri tem
pogosteje ostajali na ravni vizualne podobe izdelka, medtem ko so ucenci 8A in
8B pogosteje oblikovali koncept in ga utemeljevali. Ta ugotovitev ni pomembna
le kot opis razlike v zrelosti, temvec kot didakti¢ni pokazatelj, da uvajanje
sodobnih likovnih praks zahteva postopnost, vodenje in razvoj ustreznih
strategij za prehod iz predmetnega v pojmovno misljenje. V prvem akcijskem
koraku se je zato kot pedagosko ucinkovita izkazala uporaba metod, ki ucencem
omogocajo artikulacijo idej (npr. “moZganska nevihta”), pa tudi uporaba
materialov, ki sami po sebi nosijo pomen in omogocajo izkustveni prehod k
simbolnemu razumevanju (Dewey, 1934; Bourriaud, 2007). Klju¢na sklepna
vrednost prvega akcijskega koraka je bila torej dvojna: po eni strani potrjena
motivacijska in ustvarjalna moc¢ sodobne umetnosti, po drugi strani pa jasno
izpostavljena potreba po strokovni razlagi, kontekstualizaciji in avtenti¢ni
izkusnji, ki jo reprodukcije ne morejo v celoti nadomestiti.

To spoznanje je neposredno oblikovalo zasnovo drugega akcijskega koraka, kjer
je bila pedagoska teza premaknjena v avtenti¢ni galerijski prostor in v
neposreden stik z umetnino. Drugi akcijski korak je s tem razsiril didakticni okvir
pouka likovne umetnosti iz ucilnice v kulturno institucijo ter pokazal, da je
galerijski obisk lahko mnogo vec kot dopolnilna dejavnost: lahko postane
osrednji ucni dogodek, ki uéencem omogoci veccutno, prostorsko in dozivljajsko
izkusnjo sodobne umetnosti (Hein, 1998; Hooper-Greenhill, 2007). Ugotovitve
so pokazale, da se je odnos ucencev do umetniskih del med procesom
spreminjal: ob samostojnem ogledu so nekateri ucenci hitro oblikovali mnenja,
drugi niso nasli smisla ali sporocila, medtem ko je strokovno vodena razlaga
kustosinje pri Stevilnih delih delovala kot sproZilec reinterpretacije. V tem se
potrjuje, da pomen sodobnega dela ne izhaja neposredno iz oblike, temvec
nastaja v dialogu med delom, kontekstom in gledalcem (Barrett, 1994), zato je
vloga strokovnega mediatorja kljucna.

Pedagoska vrednost drugega raziskovalnega koraka se je pokazala tudi vtem, da
se je ucni proces razsiril v eti¢no in medijsko dimenzijo: teme, povezane z javnim
in zasebnim prostorom, nadzorom, rabo podob in odgovornostjo pri objavljanju,
so ucenci spontano povezovali s svojim Zivljenjem. Umetniska dela so delovala
kot izhodis¢a za razpravo, v kateri so ucenci preizkusali stalis¢a, jih primerjali in
pogosto tudi spreminjali. Pri tem se je pokazalo, da so razlike v odzivih povezane
z zZivljenjskimi izkuSnjami, stopnjo empatije in zmoZnostjo kriticnega
vrednotenja, kar pomeni, da pouk sodobne umetnosti nujno vkljucuje tudi
vzgojno-komunikacijsko razseznost: ucitelj mora zagotoviti pogoje za kulturo
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dialoga, argumentiranja in spostljivega izrazanja. Posebej pomembno je, da so
ucenci sprejeli tudi “netipi¢no likovno” nalogo (kuverte) kot smiselno, kar kaze,
da sodobne prakse, ki temeljijo na ideji in procesu, lahko delujejo motivacijsko,
kadar so metodolosko jasno uokvirjene in povezane z doziveto razstavno
izkusnjo (Dewey, 1934; Efland, 2002; Freedman, 2025). Drugi raziskovalni korak
je torej potrdil, da avtenticni prostor, stik z umetnino in strokovna mediacija
bistveno prispevajo k poglobljenemu razumevanju sodobne umetnosti ter hkrati
Sirijo pouk v smeri kulturne zavesti in eti¢cne obcutljivosti.

Tretji raziskovalni korak je predstavljal sistemati¢no nadgradnjo predhodnih
dveh: izhajal je iz spoznanja, da ucenci sodobna dela razumejo skozi svoj
Zivljenjski svet, da idejo lahko oblikujejo kot odziv na vsakdan, ter da je smiselno
sodobno umetnost povezati z drugimi predmetnimi podrocji. Zato je bil tretji
akcijski korak zasnovan kot premiSljena medpredmetna integracija z
drzavljansko in domovinsko kulturo in etiko, pri ¢emer je bila medpredmetnost
nacrtovana na ravni ciljev in ne zgolj vsebin. Prav v tem je njegova klju¢na
pedagoska vrednost: raziskava je pokazala, da je medpredmetno povezovanje
lahko sistemati¢no, smiselno in ucinkovito, kadar temelji na skupnih
problemskih temah, timskem nacrtovanju in jasnem didakti¢cnem loku od pojma
prek razprave do vizualno-konceptualne realizacije (Beane, 1997; Drake in Reid,
2018).

Ucenci so v tretjem raziskovalnem koraku dosledno upostevali likovne naloge,
smiselno vkljucevali likovne pojme in jih povezovali z druzbenimi temami
(identiteta, globalizacija, migracije). Posebej pomembno je, da je
medpredmetno delo delovalo kot izrazit motivacijski dejavnik: med
ustvarjanjem se je pogosteje razvila vsebinsko relevantna komunikacija, ucenci
so argumentirali, izmenjevali staliS¢a in nadgrajevali ideje. Tak dialog je bil
kakovostno drugacen od obicajnega “razrednega klepeta”, saj je bil povezan z
ucnim problemom; s tem se je pouk priblizal modelu ucenja skozi pogovor, kjer
se razumevanje oblikuje in preverja v socialni izmenjavi (Alexander, 2008;
Mercer, 2002). Prav tako se je pokazalo, da so se v razprave vkljucili tudi ucenci,
ki sicer pri likovni umetnosti redkeje sodelujejo, kar potrjuje, da aktualne
druzbene teme in odprte naloge povecujejo notranjo motivacijo in obcutek
smisla (Ryan in Deci, 2000). Ucenci, ki sicer ne ustvarjajo radi, so oblikovali
izrazito sporocilna dela, pri katerih je bila forma sekundarna; to pa ni
pomanjkljivost, temvec znacilen pokazatelj konceptualnega pristopa, kjer ideja
pogosto nosi osrednjo tezo (Bourriaud, 2007). Tretji akcijski korak je tako potrdil,
da sodobna umetnost v povezavi z medpredmetnostjo deluje kot prostor
javnega misljenja in artikulacije stali$¢, hkrati pa u¢encem omogoca razvijanje
ustvarjalnosti, argumentacije in refleksije.
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Ce tri raziskovalne korake razumemo kot celoto, postane jasno, da pedagoska
vrednost raziskave ni zgolj vsota posameznih ugotovitev, temvec v tem, da je
akcijski raziskovalni proces omogocil postopno oblikovanje in preverjanje
didakticnega modela poucevanja sodobne umetnosti v Soli. Ta model se je
razvijal spiralno: prvi akcijski korak je odprl podrocje sodobne umetnosti,
preveril motivacijski potencial ter izpostavil potrebo po razlagi in avtenticni
izkusnji; drugi akcijski korak je to potrebo uresnicil z galerijskim obiskom in
pokazal, da se razumevanje poglobi skozi stik z umetnino in strokovno mediacijo;
tretji akcijski korak pa je pridobljena spoznanja prenesel v Solski prostor in jih
nadgradil z medpredmetno integracijo, kar je omogocilo, da se sodobna
umetnost pokaZe tudi kot orodje za razumevanje druzbe, identitete in eti¢nih
vprasanj. Prav ta spirala nacrtovanja—izvajanja—refleksije predstavlja jedro
odgovora na RV10: pedagoska vrednost celotnega akcijskega raziskovalnega
procesa je v tem, da je omogocil utemeljeno didakti¢no posodabljanje pouka
likovne umetnosti in razvoj profesionalne refleksije pri nacrtovanju nalog, ki
temeljijo na sodobni umetnosti ter medpredmetnem povezovanju.

Na ravni nacrtovanja se je pokazalo, da je za uspesno vklju¢evanje sodobne
umetnosti klju¢na premisljena izbira del, ki so vsebinsko povezana z Zivljenjskim
svetom ucencev, ter jasna opredelitev likovnih pojmov in ciljev. Sodobna dela
imajo pogosto odprto interpretativno strukturo, zato morajo biti v u¢ni proces
umescena tako, da omogocajo pogovor, vprasanja in vecperspektivnost, hkrati
pa ucitelj skrbi za didakticno oporo in jasen okvir. Na ravni izvajanja se je
pokazalo, da je ucinkovita kombinacija metod (pogovor, razlaga, prikazovanje,
delo z besedilom, izkustvene naloge, estetski transfer) ter raznolikih materialov
in medijev, pri ¢emer naloge odprtega tipa spodbujajo viSje ravni misljenja in
ustvarjalno tveganje (Efland, 2002). Na ravni refleksije pa se je izkazalo, da sta
vrednotenje izdelkov in refleksivni pogovor z ucenci klju¢na za utrjevanje
razumevanija, saj ucenci Sele z artikulacijo uvidov oblikujejo stabilnejsa stalis¢a o
sodobni umetnosti in o lastnem ustvarjalnem procesu (Barrett, 1994). Akcijska
raziskava je tako delovala tudi kot orodje profesionalnega ucenja: omogocila je
sprotno prepoznavanje tezav, prilagajanje pristopov in postopno izboljSevanje
kakovosti pouka.

Celoten raziskovalni proces je pokazal tudi pomemben premik v razumevanju
umetnosti pri ucencih. Na zacetku so sodobno umetnost dozivljali kot
“drugacno”, pogosto nerazumljivo, vcasih provokativno; ob koncu pa so jo vse
pogosteje razumeli kot obliko sporocanja, kot idejo, proces in odnos do sveta.
Ucenci so razvili sposobnost, da o umetniskih delih govorijo, jih povezujejo s
svojim Zivljenjem, jih vrednotijo in oblikujejo mnenja — pogosto pozitivna, v¢asih
kriticna, a vse pogosteje utemeljena. To predstavlja enega kljuénih pedagoskih
prispevkov monografije: sodobna umetnost se je izkazala kot ucinkovito
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didakticno izhodis¢e za razvoj kriticnega misljenja, kulturne zavesti,
komunikacijskih kompetenc ter ustvarjalnosti, hkrati pa je v povezavi z
medpredmetnostjo prispevala k razvoju drzavljanske obcutljivosti in
sposobnosti refleksije druzbenih tem (Council of Europe, 2018; Freedman, 2025;
Efland, 2002).

Na osnovi rezultatov raziskave lahko ponovno potrdimo, da imajo vpeljane
didakticne usmeritve izrazito aplikativnho vrednost: ponujajo konkreten,
preizkusen model, kako lahko uditelj v tretjem vzgojno-izobrazevalnem obdobiju
uvaja sodobno umetnost, jo povezuje z u¢nim nacrtom in jo uporablja kot
izhodisCe za ustvarjalne, refleksivne in druzbeno relevantne naloge. Pri tem je
posebe] izpostavljena vloga postopnosti, strokovne mediacije, avtenti¢nih
izkusenj ter timskega in medpredmetnega nacrtovanja.

Ce sklenemo, je monografija pokazala, kako sodobna, pogosto druzbenokriti¢no
naravnana umetnost s svojimi vsebinami mladostnike nagovarja, jih spodbuja k
angaziranemu odnosu do okolja in sveta ter jim ponuja jezik (vizualni, materialni,
konceptualni) za izrazanje misli, obcutkov in stalisS¢. Pedagoska vrednost
raziskave se kaze v tem, da sodobno umetnost umesti v sredis¢e pouka kot
didakti¢no priloZznost: ne le za ucenje likovnih pojmov in tehnik, temvec za razvoj
ucenca kot misleCega, ustvarjalnega in odgovornega posameznika. Raziskava s
tem predstavlja prispevek k aktualizaciji smernic likovne didaktike in hkrati
argumentira, da je sodobna umetnost v osnovni Soli ne le moZzna, temvec
pedagosko smiselna in potrebna —Se posebej, kadar je pouk zasnovan kot proces
nacrtovanja, izvajanja in refleksije, ki ga akcijsko raziskovanje omogoca in
poglablja.
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9 O AVTORICI

Katja Kozjek Varl je leta 2002 diplomirala na Oddelku za likovho umetnost
Pedagoske fakultete Univerze v Mariboru pod mentorstvom red. prof. Ludvika
Pandurja. Leta 2016 je na Pedagoski fakulteti Univerze v Ljubljani pridobila naziv
magistrica pedagoskih znanosti pod mentorstvom red. prof. dr. Metode
Kemperl in somentorstvom red. prof. dr. Matjaza Duha. V okviru doktorskega
Studija na Pedagoski fakulteti Univerze v Mariboru je pod mentorstvom red.
prof. dr. Jerneje Herzog leta 2024 zakljucila doktorski Studij na podrocju
edukacijskih znanosti.

Poklicno pot je zacela kot samozaposlena ustvarjalka na podrocju kulture, kjer
se je ukvarjala s slikarstvom, ilustracijo, kiparstvom, graficnim oblikovanjem in
vodenjem pedagoskih delavnic. VeC kot petnajst let je delovala kot uditeljica
likovne umetnosti v osnovni Soli. Hkrati je kot zunanja strokovna sodelavka
sodelovala s Pedagosko fakulteto Univerze v Mariboru, leta 2020 pa se je tam
redno zaposlila kot asistentka za podrocje specialne didaktike likovne umetnosti,
kjer poucuje didaktiko likovne umetnosti. Prizadeva si za razvoj sodobnih
pedagoskih pristopov k poucevanju, pripravo ucnih gradiv ter aktivno
vkljuCevanje Studentov v raziskovalne in umetniSke procese. Pri svojem
pedagoskem delu si prizadeva povezovati teorijo in prakso ter vzpostavljati
ustvarjalno in odprto uc¢no okolje.

Raziskovalno delo avtorice je usmerjeno v specialno didaktiko likovne
umetnosti, sodobne umetniske prakse ter razvoj ustvarjalnosti otrok in
mladostnikov. Njene raziskave obravnavajo vpliv sodobne umetnosti na razvoj
likovne ustvarjalnosti, didakticne pristope v muzejski pedagogiki ter odnos
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uciteljev do sodobnih umetniskih praks. Je avtorica znanstvenih poglavij v
monografijah in aktivna ¢lanica raziskovalnih projektov.

Kot ustvarjalka od leta 2001 razstavlja doma in v tujini. Je clanica Drustva
likovnih umetnikov Maribor in Zveze drustev slovenskih likovnih umetnikov. S
svojo dolgoletno umetnisko, pedagosko in raziskovalno prakso aktivno prispeva
k razvoju razumevanja umetnosti kot prostora ustvarjalnega izrazanja, osebne
rasti in medgeneracijskega dialoga.

Njeno celostno delo zaznamujejo nenehno strokovno izpopolnjevanje,
povezovanje umetnosti in pedagogike ter zavezanost razvoju sodobnih
pristopov v likovhem izobraZzevanju. S prepletanjem raziskovalnega,
izobraZevalnega in umetniskega delovanja pomembno soustvarja sodobne
tokove likovne didaktike.
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10 POVZETEK

Znanstvena monografija Sodobne likovne prakse in interdisciplinarnost v
osnovnosolskem izobraZevanju celostno obravnava vlogo sodobne likovne
umetnosti v osnovnoSolskem izobraZevanju ter poglobljeno analizira njeno
pedagosko vrednost in didakti¢ni vpliv v kontekstu sodobnih vzgojno-
izobraZevalnih izzivov. Izhodisce dela predstavlja spoznanje, da sodobna likovna
umetnost s svojo konceptualno odprtostjo, druzbeno angaZiranostjo,
procesualnostjo in interdisciplinarno naravnanostjo ponuja izjemen potencial za
razvoj ustvarjalnosti, kriticnega misljenja, refleksije in aktivnega drzavljanstva,
vendar je v Solskem prostoru Se vedno pogosto obravnavana obrobno,
nesistematicno ali zgolj ilustrativno. Monografija zato odgovarja na potrebo po
didakticno utemeljenem, raziskovalno podprtem in pedagosko reflektiranem
modelu vkljucevanja sodobnih likovnih praks v pouk likovne umetnosti.

Teoreti¢ni del monografije vzpostavlja razsirjen konceptualni okvir sodobne
umetnosti, ki presega slogovne in formalne opredelitve ter jo razume kot
umetnost ideje, odnosa, procesa in konteksta. Sodobna umetnost je
predstavljena kot odprto in veCcpomensko polje praks, ki se neposredno odziva
na aktualne druzbene, kulturne, politicne in okoljske razmere ter v ospredje
postavlja vprasanja identitete, vrednot, odgovornosti in vloge posameznika v
sodobni druzbi. TakSno razumevanje umetnosti ima pomembne pedagoske
implikacije, saj zahteva premik od transmisijskega modela poucevanja k dialogu,
problemskemu ucenju in reflektivnim didakti¢nim pristopom. Ucenec v tem
okviru ni vec pasivni opazovalec, temvec aktivni soustvarjalec pomena,
interpretator in kriti¢ni udeleZzenec u¢nega procesa.
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V nadaljevanju monografija obravnava pouk likovne umetnosti v osnovni Soli ter
izpostavlja potrebo po njegovi vsebinski in didakti¢ni posodobitvi. Likovna
umetnost je razumljena kot klju¢no vzgojno-izobrazevalno podrocje, ki
pomembno prispeva k razvoju ustvarjalnega, konceptualnega in vizualnega
misljenja, vizualne pismenosti, custvene obcutljivosti, socialnih kompetenc ter
sposobnosti kriticne presoje vizualne in druzbene realnosti. Sodobne likovne
prakse se v tem kontekstu izkaZejo kot izjemno ucinkovito didakti¢no izhodisce
za problemsko zasnovan pouk, ucenje z raziskovanjem in oblikovanje odprtih
ucnih nalog, ki omogocajo diferenciran in individualiziran pristop k ucenju.
Posebej je poudarjena vloga ucitelja kot didakticnega mediatorja, ki s
premisljeno izbiro umetniskih del, metod in vprasanj omogoca postopni prehod
od opisovanja in vSecnosti k razumevanju, interpretaciji, argumentaciji in
vrednotenju.

Osrednji del monografije predstavlja empiricna raziskava, zasnovana kot akcijska
raziskava, ki je potekala v tretjem vzgojno-izobraZevalnem obdobju osnovne
Sole. Raziskava je bila izvedena v treh zaporednih akcijskih korakih, kar je
omogocilo spiralni proces nacrtovanja, izvajanja in refleksije pedagoskih
pristopov. V raziskovalni proces so bili vkljuceni ucenci sedmega in osmega
razreda, uciteljica likovne umetnosti, uditeljici predmeta domovinska in
drzavljanska kultura in etika ter kustosinja galerije sodobne umetnosti. Taksna
zasnova je omogocila povezovanje formalnega in neformalnega izobrazevanja
ter ustvarila pogoje za preverjanje interdisciplinarnih didaktic¢nih pristopov v
avtenti¢nih ucnih okoljih.

Prvi akcijski korak je bil usmerjen v uvajanje sodobne likovne umetnosti v pouk
likovne umetnosti in v preverjanje njenega motivacijskega, ustvarjalnega in
konceptualnega potenciala. Ugotovitve so pokazale povecano motivacijo
ucencev, vecjo izvirnost idej, viSjo stopnjo osebne vkljuenosti ter bolj
poglobljen odnos do obravnavanih vsebin. Pomemben pedagoski doprinos
prvega koraka je spoznanje, da sodobna likovna umetnost ucinkovito spodbuja
visje ravni misljenja, vendar hkrati razkriva potrebo po jasni didakti¢ni strukturi,
strokovni razlagi in postopnem uvajanju pojmovnega misljenja. Ta korak je tako
prispeval k razumevanju, da pedagoska vrednost sodobne umetnosti ni
samoumevna, temvec se uresnicuje skozi premisljeno nacrtovan ucni proces.

Drugi akcijski korak je bil zasnovan kot galerijski obisk in neposreden stik
ucencev z avtenticnimi umetniskimi deli. Ta korak je pomembno razsiril
didaktic¢ni okvir pouka likovne umetnosti ter potrdil viogo galerije kot aktivhega
ucnega okolja. Vec¢utna, prostorska in izkustvena izkusnja umetniskega dela se
je izkazala kot klju¢en dejavnik pri razumevanju sodobne umetnosti, saj je
omogocila poglobljen dialog, soocenje z lastnimi predsodki in postopno
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oblikovanje interpretativnih zmozZnosti. Strokovno vodena razlaga kustosinje je
imela izrazit didakticni ucinek, saj je delovala kot sproZilec reinterpretacije in
refleksije. Drugi akcijski korak je tako prispeval k razvoju vizualne in kulturne
pismenosti ter k oblikovanju bolj odprtega in raziskovalnega odnosa ucencev do
umetnosti.

Tretji akcijski korak je prinesel nadgradnjo pridobljenih izkusenj v obliki
medpredmetnega povezovanja likovne umetnosti zdomovinsko in drzavljansko
kulturo in etiko. Sodobna likovna umetnost se je v tem okviru izkazala kot
izjemno ucinkovit didakti¢ni medij za obravnavo kompleksnih druzbenih, eti¢nih
in identitetnih vprasanj. Ucenci so umetnost zaceli dojemati kot obliko javnega
sporocanja in kot orodje za artikulacijo osebnih in druzbenih stalis¢, kar se je
odraZalo v vedji angaziranosti, visji ravni konceptualnega misljenja, izboljSani
argumentaciji in sposobnosti refleksije. Pedagoska vrednost tega koraka se kaze
tudi v krepitvi sodelovalnega ucenja, razvoju dialoga ter v ucinkoviti integraciji
ciljev obeh predmetnih podrocij.

Celotni akcijski raziskovalni proces potrjuje, da pedagoska vrednost vkljucevanja
sodobnih likovnih praks presega neposredne ucne rezultate in se kaze predvsem
v razvoju didakticnega modela, ki temelji na spiralnem procesu nacrtovanja,
izvajanja in refleksije. Raziskava dokazuje, da premisljena in reflektirana
vkljucitev sodobne likovne umetnosti prispeva k visji kakovosti pouka, razvoju
ustvarjalnih, kognitivnih, afektivnih in socialnih zmoZnosti ucencev ter k
profesionalnemu razvoju uciteljev. Monografija s tem ponuja teoreti¢no
utemeljena in empiricno preverjena izhodis¢a za posodobitev pouka likovne
umetnosti ter utemeljuje medpredmetno povezovanje kot klju¢no pedagosko
strategijo sodobne Sole in izobraZevanja za 21. stoletje.

Klju€ne besede

sodobna likovna umetnost, likovna umetnost/likovna vzgoja, drZavljanska in
domovinska kultura ter etika, medpredmetno povezovanje, pedagoska vrednost
umetnosti, sodobni didakticni pristopi
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11 SUMMARY

The scientific monograph Contemporary Art Practices and Interdisciplinarity in
Primary Education provides a comprehensive examination of the role of
contemporary visual art in primary education and offers an in-depth analysis of
its pedagogical value and didactic impact in the context of contemporary
educational challenges. The point of departure for the study is the recognition
that contemporary visual art, through its conceptual openness, social
engagement, process-oriented nature, and interdisciplinary orientation, offers
exceptional potential for fostering creativity, critical thinking, reflection, and
active citizenship. Despite this potential, contemporary art is still frequently
addressed in school practice in a marginal, unsystematic, or merely illustrative
manner. The monograph therefore responds to the need for a didactically
grounded, research-based, and pedagogically reflective model for integrating
contemporary art practices into visual art education.

The theoretical section of the monograph establishes an expanded conceptual
framework for contemporary art that transcends stylistic and formal definitions
and understands it as an art of ideas, relationships, processes, and context.
Contemporary art is presented as an open and polysemic field of practices that
responds directly to current social, cultural, political, and environmental
conditions, foregrounding issues of identity, values, responsibility, and the role
of the individual in contemporary society. Such an understanding of art carries
important pedagogical implications, as it requires a shift from a transmissive
model of teaching toward dialogue, problem-based learning, and reflective
didactic approaches. Within this framework, the learner is no longer a passive
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observer but an active co-constructor of meaning, an interpreter, and a critical
participant in the learning process.

The monograph further addresses visual art education in primary school and
highlights the need for its substantive and didactic renewal. Visual art is
understood as a key educational field that significantly contributes to the
development of creative, conceptual, and visual thinking, visual literacy,
emotional sensitivity, social competencies, and the ability to critically assess
visual and social realities. In this context, contemporary art practices prove to
be an exceptionally effective didactic starting point for problem-based teaching,
inquiry-based learning, and the design of open-ended learning tasks that
support differentiated and individualized approaches to learning. Particular
emphasis is placed on the role of the teacher as a didactic mediator who,
through a thoughtful selection of artworks, methods, and guiding questions,
enables a gradual transition from description and aesthetic preference toward
understanding, interpretation, argumentation, and evaluation.

The core of the monograph is an empirical study designed as action research
and conducted during the third educational cycle of primary school. The
research was implemented through three consecutive action research phases,
enabling a spiral process of planning, implementation, and reflection of
pedagogical approaches. Participants in the research included seventh- and
eighth-grade students, a visual art teacher, two teachers of Civic and Homeland
Education and Ethics, and a curator from a contemporary art gallery. This
research design facilitated the integration of formal and non-formal education
and created conditions for examining interdisciplinary didactic approaches
within authentic learning environments.

The first action research phase focused on introducing contemporary visual art
into visual art education and examining its motivational, creative, and
conceptual potential. The findings revealed increased student motivation,
greater originality of ideas, a higher level of personal engagement, and a more
profound relationship to the addressed content. A key pedagogical contribution
of this phase lies in the recognition that contemporary art effectively stimulates
higher-order thinking, while simultaneously highlighting the need for clear
didactic structure, expert explanation, and the gradual development of
conceptual thinking. This phase thus contributed to the understanding that the
pedagogical value of contemporary art is not self-evident but is realized through
a carefully planned instructional process.

The second action research phase was designed as a gallery visit and direct
engagement with authentic artworks. This phase significantly expanded the
didactic framework of visual art education and confirmed the role of the gallery
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as an active learning environment. The multisensory, spatial, and experiential
encounter with artworks proved to be a key factor in understanding
contemporary art, as it enabled in-depth dialogue, confrontation with personal
preconceptions, and the gradual development of interpretative competencies.
The curator’s professionally guided interpretation had a pronounced didactic
effect, functioning as a catalyst for reinterpretation and reflection. This phase
contributed to the development of visual and cultural literacy and fostered a
more open, inquiry-oriented attitude toward art among students.

The third action research phase provided a further extension of the acquired
experiences through interdisciplinary integration of visual art with Civic and
Homeland Education and Ethics. Within this framework, contemporary visual art
emerged as a highly effective didactic medium for addressing complex social,
ethical, and identity-related issues. Students began to perceive art as a form of
public communication and as a tool for articulating personal and social
positions, which was reflected in increased engagement, higher levels of
conceptual thinking, improved argumentation, and enhanced reflective
capacity. The pedagogical value of this phase is also evident in the strengthening
of collaborative learning, the development of dialogue, and the effective
integration of learning objectives across subject areas.

The overall action research process confirms that the pedagogical value of
integrating contemporary art practices extends beyond immediate learning
outcomes and is primarily reflected in the development of a didactic model
based on a spiral process of planning, implementation, and reflection. The
research demonstrates that a thoughtful and reflective integration of
contemporary visual art contributes to higher quality teaching, the development
of students’ creative, cognitive, affective, and social capacities, and the
professional growth of teachers. The monograph thus offers theoretically
grounded and empirically validated foundations for the renewal of visual art
education and substantiates interdisciplinary integration as a key pedagogical
strategy for contemporary schooling and education in the 21st century.

Keywords:

contemporary visual art, visual art/art education, citizenship education, cross-
curricular activities, pedagogical value of art, contemporary didactic
approaches.
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12 RECENZUJI

lzr. prof. dr. Eda Birsa
Univerza na Primorskem

Pedagoska fakulteta

Znanstvena monografija Sodobne likovne prakse in interdisciplinarnost v
osnovnosolskem izobraZevanju pomeni pomemben prispevek k sodobnim
trendom v osnovnoSolskem izobraZevanju, saj ucinkovito utemeljuje pomen
integracije likovne umetnosti v Sirsi kurikularni okvir. Znanstvena monografija
temelji na premislienem pedagoskem pristopu, ki spodbuja medpredmetno
povezovanje kot sredstvo za poglobljeno razumevanje vsebin in razvoj celostne
osebnosti ucenca.

Z vidika pedagoske teorije znanstvena monografija odraza sodobno
razumevanje izobrazevanja, ki presega ozko disciplinarno poucevanje in daje
prednost kompleksnim, Zivljenjsko relevantnim vsebinam. Avtorica poudarja
pomen ustvarjalnosti, kriticCnega misljenja in Custvene inteligence kot klju¢ne
kompetence, ki jih likovna umetnost lahko spodbuja, Se posebej v povezavi z
drugimi u¢nimi podrodji.

Likovna umetnost je predstavljena ne le kot samostojna uc¢na vsebina, temvec
kot orodje za spoznavanje sveta, izraZzanje misli in vrednot ter sredstvo za
razvijanje obcutljivosti do okolja in druzbe. Poudarek na aktivnem uceniju,
sodelovanju in refleksiji u¢encev odraZa progresiven pristop, usklajen z naceli
sodobne pedagoske paradigme.
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Didakti¢ni pristop, ki ga avtorica predstavlja, je primer sodobne prakse,
usmerjene v ucencevo aktivnost, sodelovanje in konstruktivno gradnjo znanja.
Posebno vrednost znanstvene monografije vidim v konkretnih primerih
izvedenih ucnih enot, kjer so vsebine likovne umetnosti smiselno povezane z
drugimi predmetnimi podrocji. Tak pristop ne le krepi pomen umetnosti v
ucnem nacrtu, temve¢ omogoca tudi globlje razumevanje drugih uc¢nih vsebin.

Predstavljeni primeri izkazujejo didakti¢no inovativnost, saj vkljuCujejo ucence
kot sooblikovalce u¢nega procesa, spodbujajo njihovo raziskovalno radovednost
ter krepijo sodelovalne oblike ucenja. Didakti¢ni materiali in opisi ucnih situacij
so uporabni tudi za prakticno delo uciteljev, saj ponujajo strukturirane, a
fleksibilne modele interdisciplinarnih u¢nih enot.

Znanstvena monografija prepricljivo izpostavlja izobrazevalno vrednost
medpredmetnega povezovanja kot osrednjo pedagosko strategijo 21. stoletja. S
konkretnimi primeri in refleksijo pedagoskih praks avtorica dokazuje, da
povezovanje likovne umetnosti z drugimi podrocji ne vodi le do vecje motivacije
ucencev, temvec tudi do globljega razumevanja vsebin, boljSe zmoZnosti analize
in sinteze ter razvoja kompleksnega misljenja. Medpredmetnost je v znanstveni
monografiji obravnavana kot temeljna strategija poucevanja, ki odgovarja na
potrebe sodobne Sole in ucencev, ki Zivijo v svetu povezanosti, hibridnosti in
hitrega pretoka informacij.

Znanstvena monografija Sodobne likovne prakse in interdisciplinarnost v
osnovnosSolskem jzobraZevanju je izjemno relevanten prispevek na podrodju
sodobne didaktike likovne umetnosti. Bralcu ponuja tako teoretsko utemeljitev
kot prakticCne smernice za kakovostno in ustvarjalno medpredmetno
poucevanje. Delo priporoam uciteljem in drugim strokovnim delavcem,
raziskovalcem ter vsem, ki si prizadevajo za inovativne pristope v
osnovnosolskem izobrazevanju. Na temelju zapisanega priporo¢am njen izid.
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Znanstvena monografija Sodobne likovne prakse in interdisciplinarnost v
osnovnosolskem izobraZevanju predstavlja dragocen znanstveni prispevek k
razvoju sodobnega likovnega izobraZevanja na osnovnosolski ravni.

KaZze celovit vpogled v preplet likovne umetnosti z drugimi predmetnimi
podrocji, obenem pa osvetljuje pomen interdisciplinarnosti kot temeljnega
didakticnega nacela pri razvijanju ustvarjalnosti in celostnega misljenja ucencev.

Z vidika pedagoske teorije in prakse monografija izkazuje visoko stopnjo
aktualnosti in uporabnosti. Avtorica dosledno izpostavlja pomen likovnega
izrazanja kot medija za razvijanje kriticnega misljenja, empatije ter estetske
senzibilnosti pri u¢encih. Posebno vrednost predstavlja poglavje, ki obravnava
povezovanje likovnih vsebin z vsebinami u¢nega predmeta domovinska in
drzavljanska kultura in etika, kar prispeva k bolj poglobljenemu in
motivacijskemu u¢nemu procesu.

Didakti¢na naravnanost je jasno razvidna iz predstavljenih primerov uc¢nih enot,
ki temeljijo na nacelih sodobnega konstruktivisticnega pristopa in se opirajo na
aktivno vlogo ucenca. Ucitelj v vlogi mentorja ustvarja spodbudno uc¢no okolje,
v katerem umetniski izraz sluzi kot orodje za raziskovanje sveta in ni le predmet
Solske ocene.
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Sodobne likovne prakse in interdisciplinarnost v osnovnosolskem izobraZevanju

Z metodoloskega vidika znanstvena monografija temelji na kombinaciji
kvalitativnih raziskovalnih pristopov, studij primerov in akcijskega raziskovanja.
Avtorica natancno opredeli raziskovalna vprasanja in jasno predstavi potek
empiri¢nih raziskav, ki vkljuCujejo analizo izvedenih interdisciplinarnih ucnih
projektov v osnovnosolskem okolju. Posebej dragocena je vkljucitev refleksij
uciteljev in ucencev, ki omogocajo poglobljen vpogled v ucinke uporabe
sodobnih likovnih praks.

Utemeljena je uporaba triangulacije virov (opazovanje, intervjuji, ucni izdelki),
kar povecuje veljavnost in zanesljivost rezultatov. Metodolosko delo je dobro

strukturirano in transparentno, s Cimer ponuja trden okvir za nadaljnje
raziskovanje na podrocju didaktike likovne umetnosti.

Znanstvena monografija predstavlja pomemben prispevek k likovnopedagoski
stroki, saj zdruZuje teoretic¢no refleksijo, empiricno raziskovanje in prakticne
implikacije za uciteljevo delo. Predstavlja izhodisce za razmislek o spremembah
ucnih kurikulumov ter usposabljanju uciteljev v smeri vecje interdisciplinarnosti
in odprtosti do sodobnih umetnostnih praks.

Glede na navedeno priporo¢am, da se znanstvena monografija z naslovom
Sodobne likovne prakse in interdisciplinarnost v osnovnoSolskem izobraZevanju
objavi, saj bo predstavljala pomemben doprinos k strokovni in znanstveni
literaturi za vse, ki se ukvarjajo z izobrazevanjem na podrocju likovnhe umetnosti,
pedagoskim raziskovanjem in razvojem sodobnih didakti¢nih strategij.
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